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privind STRATEGIA CULTURALA A SECTORULUI 4

Avind In vedere Expunerea de motive a Primarului Sectorului 4 si Referatul de
specialitate nr. 1450/19.10.2016 intocmit de Centrul European Cultural si de Tineret pentru
UNESCQ,,Nicolae Bilcescu”;

Luénd in considerare rapoartele comisiilor de specialitate ale Consiliului Local Sector 4;

- Hotérirea Consiliului Local Sector 4 nr. 16/29.07.2016 privind schimbarea denumirii
Centrului Cultural European pentru UNESCO ,,Nicolae Bilcescu™ in Centrul European Cultural si
de Tineret pentru UNESCO ,,Nicolae Bilcescu™ si aprobarea Organigramei, Statului de functii si
a Regulamentului de Organizare si Functionare;

- Strategia sectoriald in domeniul culturii $i patrimoniului national pentru perioada 2014-
2020 elaboratd de Ministerul Culturii;

- Ordinul Ministrului culturii nr. 2799/10.12.2015 pentru aprobarea Regulamentului-cadru
de organizare $i desfdsurare a concursului de proiecte de management, a Regulamentului-cadru de
organizare si desfasurare a evaludrii managementului, a modelului-cadru al caietului de obiective,
a modelului-cadru al reportului de activitate, precum si a modelului-cadru al contractului de
management;

- OUG nr. 189/2008 privind managementul institutiilor publice de culturd, cu modificirile
si completirile ulterioare;

- Legea nr. 26/2008 privind protejarea patrimoniului cultural imaterial,

In temeiul prevederilor art. 45, alin (1) si art. 81 alin. (2), 1it *§” si “k” din Legea nr.
215/2001 a administrafiei publice locale, republicatd cu modificirile si completirile ulterioare
Consiliul Local al Sectorului 4,

HOTARASTE:

Art.1 Cu data prezentei, se aprobd Strategia Culturald a Sectorului 4, conform anexei care
face parte integrantd. din prezenta hotérére.

Art, 2 Prezenta hotérére se va duce la Indeplinire de citre Primarul Sectorului 4 prin Aparatul
de specialitate si Directorul General al Centrului European Cultural si de Tineret pentru
UNESCO ,,Nicolae Balcescu™ .

PRESEDINTE DE SEDINTA,

Stefanel-Dan MARIN
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EXPUNERE DE MOTIVE
Privind STRATEGIA CULTURALA A SECTORULUI 4

Avind in vedere prevederile Legii nr.315/28.06.2004, privind dezvoltarea regional
in Roménia; HG nr.775/14.07.2005 pentru aprobarea Regulamentului privind procedurile
de elaborare, monitorizare § evaluare a politicilor publice la nivel central; Legea
nr.26/29.02.2008 privind protejarea patrimoniului imaterial;OUG nr.189/2008 privind
managementul institufiilor publice de culturd cu modificéri § completari prin Legea
nr.269/2009 cu modificarilesi completirile ulterioare ( OUG 68/2013¢ Legea 185/2014);
Ordin 2799/10.12.2015 pentru aprobarea Regulamentului-cadru de organizare s
desfaurare a concursului de proiecte de management, a Regulamentului -cadru de
organizare §i desfisurare a evaludrii managementului, a modelului-cadru al caietului de
obiective, a modelului-cadru al raportului de activitate, precum si 2 modelului-cadru al
contractului de management se impune necesitatea elabordrii §i adoptirii Strategiei
culturale a Sectorului 4

Luénd in considerare necesitatea imbunat#irii activitiilor sale, dorirta de a readuce arta
in atertia publicului de pe raza sectorului 4 sau aflat in trecere pe acest teritoriu
determinat, Centrul European Cultural g de Tineret pentru UNESCO,, Nicolae Bilcescy?,
a elaborat o strategie culturald care si permitd o implementare si o vizibilitate a
activit#ilor culturale atit In sectorul 4, cétd in perimetrul naionalsi internaional.

Strategia culturald a sectorului 4 este realizati 1n parteneriat cu Priméria sectorului 4,
tinand seama de Referatul de specialitate nr.1450/19.10.2016 1intocmit de Centrul
European Culturalsi de Tineret pentru UNESCO, Nicolae Bilcesci’;

Motivat de considerentele precizate mai sus supun spre aprobare Consiliului Local |
Sector 4 un Proiect de Hotdrdre avand ca obiect Strategia Culturald a Sectorului 4.
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la proiectul privind Strategia Culturali a Seet rulll\if‘f....a%gfgg

» Avind in vedere prevederile Legii nr.26/29.02.2008 privind protejarea patrimoniului imaterial;

» Strategia sectoriald In domeniul culturii §i patrimoniului national pentru perioada 2014-2020-
claboratd de citre Ministerul Culturii;

e OUG nr.189/2008 privind managementul institutiilor publice de culturi cu modificiri si
completdri prin Legea nr.269/2009 cu modificarile i completérile ulterioare ( OUG 68/2013 si
Legea 185/2014); Ordin 2799/10.12.2015 pentru aprobarea Regulamentului-cadru de organizare si
desfagurarc a concursului de proiecte de management, a Regulamentului —cadru de organizare gi
desfigurare a evaludirii managementului, a modelului-cadru al caietului de obiective, a modelului-
cadru al raportului de activitate, precum si a modelului —cadru al contractului de management se
impune necesitatea elabordrii si adoptarii Strategiilor culturale ale Sectorului 4;

e Avand in vedere HCL nr.16/29.07.2016 prin care se aprobd Anexa III- Regulamentul de
Organizare si Functionare al Centrului European Cultural si de Tineret pentru UNESCO |, Nicolae
Bélcescu’ in care initiazi §i desfdsoard proiecte §i programe in domeniul culturii §i artei, al
tineretului cét si a educatiei continue.

o In care i5i propune si initicze si sd dezvolte legituri cu instituii publice, asociatii culturale si alte
structuri neguvernamentale, in scopul diversificérii ofertei cultural locale, al promovirii identitatii
culturale a Sectorului 4 $i a oragului Bucuresti.

Aceste obiective stau la baza identificdrii $i implementirii acelor masuri active care si
contribuie la definirea unei politici culturale locale ce urmireste si armonizeze, in egald misurs,
atit cerintele culturale ale locuitorilor sectorului 4, cit si diversele nevoi de exprimare artistica si
culturala a entitétilor ce genereaza viata culturald a sectorului 4.

Motivat de considerentele precizate mai sus fnaintdm citre Consiliul Local Sector 4 un Proiect de
Hotdrdre avind ca obiect aprobarea Stategiei Culturale a Sectorului 4.
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STRATEGIA CULTURALA A SECTORULUI 4

ARGUMENT

Strategia cuiturald a sectorului
4 este realizata in parteneriat
cu Centrul European Cultural gi
de Tineret pentru UNESCO,
.Nicolag Bélcescu" si Priméria
sectorului 4, reprezentata prin
Domnul Primar Daniel Baluta.
Acesta initiativa a luat nasgtere
din nevoia de
a readuce
arta in atentia
publicului
localizat in
sectorul 4
sau aflatin
trecere pe
acest teritoriu
determinat.
Mizam in
organizarea

acestei
strategii pe faptul ca pilonul
principal — accesibilitatea la
culturi — s3 devine motto-ul
sectorului cel putin in perioada
urméatoare. Consideram astfel
ca principiu inovator de
dezvoltare a societétii corolarul

culturii, de aceea importanta pe

care o oferim acestui domeniu
este VITALA. .

Dorim ca sectorul 4 s&
reprezinte un motor cultural al
Bucurestiului si 53 realizeze
prin intermediul activitatilor sale
o schimbare in paradigma si
educatia locuitorilor din sector.
Intentionam
ca locuitorii
sectorului
53 isi
gdsesca in
activitatile
pe care le
propunem,
momente
de relaxare
si de
divertismen

t, eliminand
sedentarismul si privitul la
televizor. In acest moment un
loc prioritar In peirecerea
timpului liber, este reprezentant
de parc si mali-uri.

B imparta

In opinia noastrd, traim intr-

%o societate in care reusim

sd ne autodistrugem ,
perpetudnd in promovarea

#l valorilor intriseci, care nu

fac nimic altceva decéat sa
atace mentalul. In mod
direct, asupra individului
din societatea
contemporand se produce
un “bombardament”
informational.

Timpul este limitat, pentru

B omul contemporan ce nu

mai are obiceiul de a se
aseza seara In caldura
cdminului sdu pentru a
asculta stirile, ci prefera sa
4 "stirile” cu
prietena/prietenul - sau sa

§l se impauneze cu ele,

asumadu-gi-le pe una dintre

retelele de socializare a

carui sclav a devenit.
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Informatia ajunge cu usurintd la el, prin intermediul diferitelor canale (televiziune, site-uri de stiri i
sacializare etc.) si este la fel de usor de digerat, precum viteza cu care este accesata precum $i uitata,
pierzandu-se In masa eterogena a fluxului. Omul contemporan preferd varianta informatiei trunchiate,
cateva minute fiindu-i suficiente, n opinia lui, pentru a se informa in mare despre subiectul discutat.
Odatd cu usurinta accesarii informatiei apare §i riscul de intelegere partiald a informatiei, ori de
schimbare a sensului. Odata cu varietatea activitatilor culturare ale sectorului, dar si cu accesibilitatea
la actiunile culturale, individul poate s isi formeze propriile opinii si s& nu mai cada prada realitatii
formata de alfii. Individui contemporan are nevoie de informare si de contact cu realitatea, astfel el
poate lua contact cu acestea prin diferite forme culturale. Preconizém si o schimbare in atitudine la
nivel macro prin intermediul programului cultural pe care ii ofera Centrul (CECTUNB) dar si prin
parteneriatele pe care acestea le intelege cu restul actorilor
culturall.

DEFINITIA ARTEI

Acest document incercé sa mediteze asupra termenului de arta si
culturd. Asadar vom incepe prin a medita la ceea ce inseamna
pentru noi “a face arta”. Strategia are la baza discutii lungi cu
artisti care de ani de zile se ndeletnicesc cu activitati diverse, pe
care altii le numesc artistice. Chemati la aceeasi masd, s-a pus Si
bazele unui Manifest artist care sd sustind documentul (anexat).
Fiecare dintre ei evoluand in artd si crescand in acest leagan
BN cultural si-a manifestat nemultumirea fatd de drumul in declin al
spectatorilor. Dupa lungi discutii s-a concluzionat ca este nevoie de a atrage publicul in sélile de teatru
si cinematografe, precum si la activitdti culturale. O parte dintre artistii abordafi pentru redactarea
acestui manifest, au experienta managementului activitétilor artistice desfasurate in térile Uniunii
Europene. Ei au venit cu experienta lor si au completat principiile pilonitor nostri - ,afara fumea este
avidd de culturs’- asta ne propunem si noi in acest proiect, s& deschidem apetitul si intelegerea catre
activitatile culturale. Este nevoie de timp ca publicul sa fie din nou educat cétre nevoia de chatarsis a
artei. inca de la inceputurile omenirii arta a avut un loc important Tn dezvoltarea civilizatiei, secolul 21,
cu toate schimbdrile sale, a creat un dezechilibru in toate formele artistice. Arta s-a concentrat mereu
pe febra cautarilor. Individul pentru a evolua are nevoie de ciutari. Noi, reprezentanti de institutie
publicad avem datoria de a oferi paleta culturald necesara pentru fiecare individ de a se regasi si a
evolua armonios. Misiunea nostra este s& cream cadrul necesar dezvoltérii individuale. Odat& cu o
dezvoltare corecta individuala se poate configura o crestere economica. Mizam astfel pe ambele genuri
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de dezvoltare si speréim ca strategia noastré s& amplifice nivelul de educare necesar care sa determine
locuitorii sectorului 4 la regésirea valorilor si principiilor morale romanesti.

Dar dincolo de o practica oarecare, in artd vorbim nu numai despre teorie, ci mai ales despre un
concept, adicd despre un ansamblu de cunostinte, gandire, sentimente si comportament, specifice
unui anumit tip de individ confruntat cu un anumit tip de realitate. A fi artist comporta in primul rand o
pozitionare fermé vizavi de modul in care este tréita viata si anume un tip de tréire care are cel mai
mult de a face cu disciplina creatiei, inovatia si, nu in ultimul rénd, cu o viziune cuprinzatoare asupra
fenomenelor inconjurdtoare. De aceea ne propunem s& devenim un leagdn pentru “ artisti”, aici
proiectele lor si isi gasesca finalizarea si s8 ajunga la public. Altfel spus, “a face art&” este un modus
vivendi, o practicd a gandirii i numai in cele din urma o indeletnicire a méinilor. Chestiunea pentru
care un artist face arta este pentru noi o chestiune de maxima importanta. Spunem asta deoarece il
reprezentam pe artist ca fiind un ambasador al comunicarii in primul rand si un interpret de semnificatii
in al doilea rand. £l este un tunel, un spatiu de transfer si reevaluare a principiilor pe care acest homo
ludens le preia din univers redandu-le tuturor, insa, in acest proces, creaza o lume noua, repusa in
matrit3. Artistul este un translator in sensul traslatarii valorilor lumii cétre un spatiu cu totul nou.
Originafitatea sa constd in modul insolit de a reageza valori acolo unde o reorganizare era socofitd

improbabila.

Cum ne orientam in lume? Existd niste criterii dupa care sa ne ghidam? Cine defineste
aceste criterii? Ce se intampld cu cei care se gisesc in afara razei de actiune a culturii?
Ce fac cei exclusi? Acestea sunt intrebarile de la care 2 pornit acest document.

Principiile societatii moderne sunt bazate pe principiui potrivit cdruia lumea este un loc
pe care-l putem cunoaste si stipani folosindu-ne de o calitate eternd si neschimbatoare
a fiintei noastre, ratiunea. Cunoasterea stiintificd (o cunoastere de tip cauzi-efect),
rezultatd in urma folosirii juste a ratiunii, ne poate face sa infelegem mecanismul

lucrurilor, legile dupi care acestea sunt construite, ne poate face s3 cuprindem Adevérul
si in felul acesta si controldm lumea exterioara gi propriile noastre vieti, s& asiguram
progresul societitii si sa fim fiinte libere care-si determina propria existenta.
Cunoasterea obtinuté prin Ratiune va fi ,, Adevar”. O asemenea cunoastere va reprezenta
ceva real si neschimbitor (universal) despre mintile noastre gi despre structura realitatii.
Libertatea consti in a te supune legilor care rezultd in urma folosirii ratiunii. In
completarea acestor aspecte a intervenit atributui uman al Fiintei - reprezentata prin arta.

e ——

Dacé ne-am permite s& prevedem artei un viitor, atunci anticipdm .un viitor legat mult mai mult de
continuturi si procese, de limbaj si comunicare, de coduri si reprezentari. Arta viitorului va fi ceea ce a
fost filozofia in antichitate: o cunoastere discursiva a lumii si a omului. lar dacé filozofia este privita si ca
“discutia despre filozofie”, atunci si arta are acelasi drept de a deveni “discutie despre artd”, iar
raspunsul la Intrebarea “ce este artd?” ar putea primi acelagi réspuns: de ce sunt oameni, de ce traim,
de ce simtim? de aici si nevoia de comunicare prin cultura.

Cuvintele/imagini frumoase pot s& construiascé imaginea unei lumi n care am vrea sa trdim, a unei

utopii pe care ng-o dorim realitate. Dar intrebarile care se pun in continuare sunt: Este lumea cu
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adevdrat un loc ataf de transparent si de limpede §i chiar o putem supune mintifor noastre? Ce
reprezinta realitatea pentru fiinta umana? Modernitatea s-a bazat pe dorinta de emancipare a indivizilor
si a popoarelor. Progresul tehnologic, accesul la cunoastere si imbunatatirea conditiilor de munca,
toate acestea au fost realizate cu scopul de a construi o societate mai buna. In schimbul sperantei de
emancipare, avansul tehnologiei si al ratiunii au dus mai degraba la exploatarea zonelor mai putin
dezvoltate ale planetei, au inlocuit orbeste munca oamenilor cu cea a maginilor si au dezvoltat tot mai
multe si mai sofisticate metode de subjugare, toate stand sub semnul rafionalizérii totale a procesului
de productie.

O schimbare de paradigma in gandire reprezentata prin toate conceptele si principiile pe care se
bazeazd cultura, par acum ineficiente si trebuie sa fie inlocuite. Lumea bazatd pe rafiune a esuat
cunoasterea europeand a momentului a intrat in impas. Postmodernismul Tn culturd se constituie prin
separarea de modernism si prin redefinirea si reinterpretarea acestuia.

lata cateva dintre ideile postmoderne:
1. Realitatea este o constructie culturald, fundamentata pe perceptiile, ideei, actiunile indivizilor.

»‘ 2. Dedogmatizarea culturii clasice, adica a culturii elitiste, precum si punerea in lumina a altor
valori in afara modelului fraditional european.

3. Cautarea dreptului la libertate de expresie, la autodeterminare, la expresia liberd de orice
constrangere, ciutare concretizata in migcari cum ar fi: multiculturalismul.

Care sunt intrebérile care trebuie sa fie puse atunci cand vorbim de artd? Ce anume determina ca un
anumit lucru banal sa fie denumit art4? Ce este un artist? Ag putea chiar eu insumi sa fiu artist? Ce rol
are cultura in manifestarea artei?
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David Smith - ,,Cred ca perioada in care trdiesc eu este cel mai important moment din
lume. Cd arta timpului meu este cea mai importantd artd. Ca arta dinainte de acest

moment nu are o contributie imediatd asupra esteticii mele din moment ce istoria artei
explicd comportamente din trecut, dar nu ofera in mod necesar solutii la problemele
mele.”

Jean Dubuffet - ,,Percepfia ideilor duce la idei noi.”

,QOricine e un artist” - Joseph Beuys

» Arta nu reproduce vizibilul, face ca lucrurile s§ fie vizibile.” - Paul Klee ,,Nu poti opri
prezentul, In fiecare zi trebuie s& renunti la trecut...§i dacd nu-I poti opri, atunci
trebuie sa-l recreezi.”

Leonardo Da Vinci - ,Un «lucru» nu este artd: ideea exprimata de acelagi «lucruy,
poate fi.” Michelangelo Pistoletto - ,,Lumea e plind de obiecte, mai mult sau mai putin
interesante. Nu vreau s& mai adaug altele.”

Pablo Picasso - ,Dacd ma intrebati de ce sculptez, trebuie sé rdspund ca este felul
meu de a trdi, echilibrul meu, justificarea mea pentru cd exist. Dacd mé intrebati
pentru cine fac arti, o s spun cd o fac pentru tofi aceia care se apropie fara
prejudecdti.

Lista conceptelor despre culturd ar putea continua la infinit, pentru c& nu existé la intrebarile noastre
nici un réspuns general valabil care sa reduca la tacere celelaite opinii.

Depinde de noi toti daca vrem s& perpetudm arta, dac& dorim s& avem o atitudine in fata artei (si a
culturii, in general), sa socotim c3 arta poate fi ceva apropiat, normal, firesc i folositor pentru individ,
s3 o folosim ca limbaj de comunicare despre vietile noastre.
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Céteva repere...

Formele si modelele activitatii culturale nu sunt imuabile, ele se modifica potrivit timpului si contextelor
in care se dezvolta. Principiile care stau la baza activitatilor culturale ale Centrului European Cultural
si de Tineret pentru UNESCO “Nicolae Bélcescu” sunt:

1.activitatile culturare s vorbeasca despre vietile noastre, sd ne faca sa ne recunoastem in ele
2. activitatile culturale sa provoace dialog si sociabilitate

3. activitatile culturale sa ne ajute s&-i acceptdm/intelegem pe cei din jurul nostru

Q@(«a%%

4, activitatile culturale sa schimbe unghiul de vedere, s ne determlne sa congtientizadm ca exista
diverse pozitii din care poti cuncaste un lucru si cd nu existd un adevar transcendental si atemporal

6. activitatile culturale s& atrag atentia asupra problemelor, s& dea voce celor exclusi

Qs%a

7. sa rezolve efectiv probleme n societate

TEME PRACTICE, TEME DE DISCUTIE:

\ “Cultura si viata cotidiana sunt separate doar in mod artificial. Avem tendinia s& credem ci muite
dintre activitatile artistice au slujit celor mai practice scopuri, respectiv promovare si manipulare. Putini
dintre nci suntem aceia care vedem castitatea actului artistic. Ce nu intelegi nu poti Tmpartési cu altii,
fie ca e vorba de fericire sau de tristete.

"‘;-."/'ﬁpublicul trebuie invatat s& folosescd arta ca un instrument care vorbeste despre ei insisi, ca un
mod de a-si clarifica ce simt si ce cred despre realitate. Asta insemna intr-o societate moderna evolutie
si dezvoltare. Avand rdspunsul la aceste intrebari ei pot s8 se redimensioneze social si s& induca o
prosperitate economica. ,Personal inseamna politic” pentru a extrage din gandire ¢a facem acest lucru
politic, ne gandim s& prezentdm activitatea culturald drept una apolitical. Actul acesta este felul in care
ne manifestam ingrijorarea fata de starea culturii in societatea romanesca.

\%;'*De$| acest document este specific sectorului 4 dorim s& incercam extinderea lui, deoarece
targhetul nostru, pe langa locuitorii rezidenti sunt foli locuitoriii capitalei. S& nu uitdm ca institutia
noastra are in titulaiura particula UNESCQ indreptandu-ne astfel atentia catre racordurile international
specifice.
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\-i“f::Artigtii aniilor 2000 au oferit mesaje - momente de sociabilitate, au céutat s& interpuna tehnica cu
arta, au gésit cele mai inovative metode de a atrage publicul, in baruri si locuri nonconventionale, au
adus teme artistice in discutii tabu. In pericada urmétoare se incerca o redimensionare si intoarcere de
la valorile clasice spre individ. In prezent atat in cadrul festivalelor de film, dar si in temele multor artisti-
lait motivul in randul artistilor este manifestarea artistica a Fiintei umane, cu toate stérile si formele
lui. Aceasta este si tema manifestului nostru, precum si tema care lega activititile in perioada
urmatoare din sector. Umanul - forma perpetua de inspiratie gi cdutare. Se merge de la o simplitate
de actiuni, pe o forma simpla si concretd care s& permitd analizarea si s& ducd la momente de
meditatie spre forme de expresie care s& aduca linistea vizuald si redescoperirea simplitatii. Acesta
este mesajul pe care il are in background acesta strategie. Omul este in centru, este valoarea
intriseacd a culturii, el este motorul actiunilor si dezvoltarii. Ceea ce simte omul si cum se dezvolta
insemna civilizatie. Alegand acest mesaj simplu, concret putem atinge toti pilonii strategiei si folosind
acest mesaj putem schimba paradigme de gandire la nivelul sectorial si municipal. Omul se gédseste in
toate - indiferent de tehnologie. Simtim acestd nevoie pentru a putea sé il readucem in realitate, sa il
facem prezent in societate.

Ce indreptateste cultura ?7...

Cultura insemna s putem avea deschiderea necesara ca orice obiect banal care ne inconjoara s aiba
in mintea nostrd cel putin doua reprezentari. Tn felu! acesta, obiectul banal, din viata de zi cu zi, a pus
n lumind natura exclusivista a institutiilor actuale de arta. ‘

Definitia artei s-a lrgit considerabil in ultimul secol. De aceea facem o chemare cétre artisti s& merga
pe banalitate, definitd de noi prin simplitate sé vind s& prezinte bucuria. Avand aceste valori putem
accesa un public larg, care se poate regasi in toate formele. Lucrérile si actiunile nostre nu vrem sa fie
incadrate, neaparat, intr-o anumité tehnicd sau domeniu. Noi vrem s& creem cultura prin realitatea
inconjuratoare, nu prin vizuni clare, bazandu-ne pe caracterul inefabil al artei dorim s& sugeram, nu sa
ardtam. Vrem sa schimbam sterilitatea locurilor culturale si a publicului ce accede la el. Vrem ca fiecare
locuitor s se regdsesca in activitatea nostra, sd aiba un inteles, numai asa ne putem respecta
principiile si pilonii strategici. Multicultularismul este definitia pe care noi o dam activitatilor din perioada
urmatoare.

Multiculturalismul are trei premise centrale:

1. in mod necesar punctul de vedere asupra lumii este intotdeuna din interiorul unei culturi, fie o
culturd mostenitd si acceptata fara critica, fie una revizuité reflectiv, ori una constient acceptata. Este o
realitate faptul cd oamenii sunt construiti de propria lor culturd, dar influentele propriei culturi pot fi
depasite partia
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2. Diferite culturi reprezinta diferite sisteme de a intelege si de a imagina ce inseamna realitatea. Din
moment ce fiecare om intelege o parte limitatd a capacitatilor si emotiilor umane, asta nu Inseamné ca
cineva n-ar putea avea o via{d buna in interiorul propriei culturi.

Dintr-o perspectivd multiculturald, nici o doctrina politicd sau ideologie nu poate reprezenta adevarul
complet despre viata umana. Fiecare din ele, fie liberalism, conservatorism, socialism sau nafionalism
reprezentind o anumité viziune, este in mod necesar limitatd si parfiala.

Desi cetatenia/locuirea este esentiald pentru dezvoltarea apartenentei, acest deziderat nu este
suficient. Cetatenii sectorului 4 au de-a face cu statul, iar apartenenta acestora are de-a face cu
acceptarea, cu a te simti binevenit, sau cu faptul ¢ te poti identifica Tn cultura respectiva. Sentimentul
de a te simti cetdtean cu drepturi depline si totusi neacceptat este greu de analizat si explicat. Céand

Cultura este un teren important pentru mediere, comunicare §i actiune si este in

acelasi timp un loc care isi negociaza i granifele,

cultura dominantd defineste minorittile intr-un mod defaimator si Intéreste sistematic acest lucru prin
metodele sale institutionale sau prin alte mijloace aflate la dispozitia sa, in mod constient, consideratia
sociald devine un element central in construirea identitatii unui individ §i a respectului sdu de sine.
Lipsa de consideratie are baze atat culturale cat si materiale si poate fi combatutd numai prin asumarea
unei critici riguroase a culturii dominante si printr-o restructurare radicalad a inegalitatilor economice
prevalente st a puterii politice.

Multiculturalismul concluzioneaza ca, atata timp cat existd multiple descrieri ale realitdtii, punctul de
vedere al nici unuia nu poate fi adevar absolut.
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Centrul European Cultural si de Tineret pentru UNESCO

SPATIUL VIABIL

PENTRU STRATEGIE

Situat in partea de Sud a Capitalei-
Bucuresti-Sectorul 4 are suprafata de
34 km2 si o populatie de 325.000 de
locuitori. Centrul Cultural European si
de Tineret peniru UNESCO ,Nicolae
Balcescu” este un serviciu public aflat
in subordinea Consiliului Local si al
Primériei Sectorului 4. Obiectivul
primordial al activitatii sale este acela de a derula proiecte culturale locale extinse pe plan national si
international. Pentru o buna desfésurare a activitatilor culturale atat in sector, dar si in perimetru
national si international CCETUNB isi propune s3 intieze si s& dezvolte o strategie culturald care sa
permitd o vizibilitate a activitatilor. CCETUNB si-a deschis poriile sub forma de parteneriat si sub forma
de colaborarea cu majoritatea institutilor culturale nationale dar si cu diferiti actori indenpendenti care
impreuna au oferita o diagrama culturaid complexa a intregii activitati din sector. Oferta culturala a
sectorului este diversificatd si cuprinde spectacole de teatru pentru adulti, spectacole pentru copii,
vernisaje si concerte, spectacole de culturd, organizarea de workshop-uri, ateliere si conferinte.
intreaga activitate culturala si artistica este sustinuta prin colabordri prin artisti profesionisti, dar avem in
vedere deschiderea si cétre amatori. Rezultatele ultimilor ani, au fost incununate de participarea la
importante festivaluri de teatru atat in tard cat si in striindtate. Ne desfasuram activitatea ntr-o
remarcabild cladire, in stilul arhitectural caracteristic al vechilor case boieresti cu o impresionanta
fatada de tip vila-conac. Inca din anii 1930, atunci cand cladirea purta numele de LUZANA denumire
dati de cétre patronui lorgu Sterian era locul marilor intélniri dintre inaltii functionari, boieri si cameni
de afaceri. In toata acestd perioada si-a pastrat spiritul intélnirilor culturale, astézi onorati fiind de
activitaiea ce se desfisoard in cadrul ei. CCETUNB fsi propune s& aduca in atentia publicului o
strategie culturald in perioada urmatoare care are la baza patru piloni startegici: accesul la activitatile
culturale si echilibrarea tuturor participantilor din sector la sistemul cultural al sectorului, transformarea
paradigmelor de gandire in ceea ce priveste antreprernoriatul creativ, sectorul 4 conexiune culturala,
cresterea capacitatii si sustenabilitatea sectorului cultural. in tot acest peisaj Centrul Cultural European
si de Tineret Nicolae Balcescu are ca scop sa ofere un curcubeu artistic atat in oferta sa interna (in
cadrul salilor din incintd) , dar si o varietate a practicilor artistice muzicale ( de la muzica clasica la hip-
hop), performens (stand-up) si arte vizuale (film productii video si media). Pentru o intélnire a pilenilor
din startegie considerdm necesar realizarea unui manifest cultural care sa adune laolalté artigtii care se
regésesc in strategia noastrd. Tema principald a manifestului este umanul, simplitatea formelor si
actiunilor sale, lucru important pentru atingerea pilonului principal al strategiei- va fi aceea de

accesibilitate actului cultural manifestatd prin dorinta de-a aduce cultura intr-o paleta largd a
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intelesului publicului. Asa cum regésim in toate documentele despre politica departamentului structural
—finatarea culturii in UE focalizarea pietei culturale se va face pe vanzarea actului cultural, vanzarea
actului cultural insemna accesibilitatea intelesului sau. Tn analizd mergem cétre sustinerea organizatiilor
non-profit culturale si drepturi de autor, in sustinerea si plata actului artistic. Ne indreptam atentia spre
public, prin accesibilitatea economica la actul artistic, dar incercam in egald masurd plata actului
artistic. Manifestul va avea la baza parteneriatul dintre universitatile de arta de pe teritoriu!l Romaniei
care vor gasi in cadrul Cenirului Cultural European si de Tineret pentru Unesco Nicolae Balcescu o
sustinere a actului artistic al tinerilor si ca tema a abord&rii in spectacole va fi realismul vietii cotidiene
in sector, cu personaje clar tipizate social, ducéndu-se la teme sociale. Abordarea procesului a fost
determinatd de studile ce s-au realizat de-a lungul timpului si recunoaste contributia tuturor
manifestarilor culturale la nevoia individului de autocunoastere. Toate probleme pe care le vom aduce
n discutii vor fi fundamentul pentru clarificarea si diminuarea conflictelor dintre regiunile sectoruiui Tn
domeniul artei.

SUMAR EXECUTIV

Acest studiu std la baza ilustrarii varietatii de forme de finantare a actului cultural atat din domeniul
public, dar si in parteneriat cu domeniul privat. Analiza care std la baza strategiei se bazeaza pe
cantitatea si calitatea actului artistic, precum si indreparea Iui catre public. Reamintim teza
fundamentald — Manifestul artistic in exprimarea Fiintei Umane - pentru a atinge pilonii strategici. O
ilustrare perfecta a politicii culturale din aceastd perioadd, dar si pentru viitor este acea decizie-
realizare de patern cultural al actorilor in combinare cu domeniul bugetar. Designul, focusul si
implementarea politicii Centrulu Cultural European si de Tineret pentru UNESCO ,Nicolae Balcescu”
are la bazd manifestarea actelor artistice din cadrul sdu in diferite parti ale lumii. Diferitele experiente
culturale pot oferi sectorului o imagine complexa si totodatd pot ajuta ca actul artistic sa fie cunoscut de
catre un numar mare de consumatori, prezenti din sector dar extinzand asta si catre aria nationala si

internationala.
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Concluzie

Datele strdnse pand in aceasta perioada in sectorul 4, oferd o importanti analizi a
politicii culturale din sector. Fle ilustreaza diferenta culturald a acestuia datoriti
dezechilibrului institutiilor care au ca domeniu de activitate cultura. Trebuie si
specificam ca sectorul nostru dispune de o varietate de monumente culturale care nu
sunt valorificate, de exemplu: in cadrul sectorului avem sili de cinema fnchise de o
perioada lungd de timp - acest lucru conferd culturii de cartier imposibilitatea de
participare fa actul artistic ducand potentialii consumatori citre gisirea unor alte

surse de petrecere a timpului liber. Acelasi lucru este regisit si in zona teatrului, dar

si in zona monumentelor culturale. Trebuie specificat ca sectorul 4 beneficiazi de
licee de artd (Dinu Lipati si Liceul de Coregrafie) ceea ce duce la o conexiune
cuiturala, prin prezenta elevilor-artisti, dar si a celor din cercul lor de activitate. Toate
acestea ne ajuta sd descoperim implicarea cuiturald pe care CECTUNB trebuie si si-o
manifeste pregnant in sector. Trebuie specificat ca pozitionarea CECTUNB, in inima
capitalei, aproape de centrul istoric ofera iar o parghie culturala si de deschidere citre
viata culturala a orasului. Dorim astfel sa atragem diferite parteneriate care sa
potenteze sectorul in domeniul cultural, ceea ce ofera un link clar catre o dezvoltare
socialid si economica.

’ ]RECOMANDARI

Recomanddm ca focusul sa fie indreptat citre proiecte care s3 ofere o accesibilitate a actului cultural
si atragerea consumatorilor de culturd din sector, dar si din alte sectoare. Chiar si tema aleasi
Manifestarea artistici a Fiintei Umane - ofera o astfel de dimensiune. Ne deschidem portile pentru a
ne indeplini strategia si cétre alte surse de finantare care s3 ne permits realizarea tuturor proiectelor-
forme private si fonduri europene. Recomandam aplicarea unei metodologii clare la sesiunile de
finantare pe care le va organiza anual in baza acestei strategii. Ne dorim s3 schimbém legislatia in
vigoare, s conferim o vizibilitate a surselor de finantare si o crestere a capacitatii de finantare din acest
dorneniu.

In acest moment existd doar o singurd cale de dezvoltare a finantérilor in culturd care nu este
suficientd pentru numéarul mare de proiecte care vin catre CECTUNB. n particular tindem s& ne
indreptam atentia si cétre diferite forme de finantare — contributii individuale, donatii si sponsoriziri care
sa ofere suportul de care avem nevoie pentru a largi paleta actului cuitural.
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1. Accesul Ia Diversificarea si cresterea activitatiilor ofertei culturale, incurajarea
activitatiile culturale si | participarii cetatenilor care nu se regésesc in oferta culturald prezents.
echilibrarea tuturor » Diversificarea ofertei culturale, inclusiv prin integrarea unor
participantiilor la discursuri culturale
sistemul cultural al ¢ Incurajarea formarii si dezvoltarii unui public competent cultural
sectorului. » Sustinerea culturii in educatie

* Incurajarea programelor de dezvoltare a publicului si a
practicilor amator
2.Transformarea Sustinerea dezvoltarii econimice a sectorului 4 prin sprijinirea si
paradigmei de gandire | dezvoltarea sectoarelor culturale si creative.
in ceea ce priveste

antreprenoriatu!
creativ
3.Sector 4 — Sectorul 4 ca celula regionala in Bucuresti.
cenexiune culturald
4.Cresterea Incurajarea colaborarii intre actorii culturali si corelarea ofertei culturale.
capacitatii si Cresterea capacitatii organizatiilor si admlmstratleu culturale

sustenabilitatii
sectoruiui culiural

“Arta nu este un lucru; este o cale.” - definitie clasicé de Elbert Hubbard

BIOTOP cultural sectorial
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it Populatia stabild dupa starea civila (casatorit, necasatorit, vaduv, divortat, concubinaj - uniune
consensuala)
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'W"i"i Populatia stabild dupa religie (ortodocsi, romano-catolici, reformati, penticostali, martori ai lui
lehova). Principalele confesiuni religioase din aceasta localitate le gasiti in graficul de mai jos:
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. . .. . B ortodocsi
Populatia stabila dupa religie {ortodocsi, ® romano-catolici

romano-catolici, reformati, prenticostali, martori ai lui g penticostaii
Iebova) M greco-catolici

B baptisti

B advrntisti

H musulmani

M unitarieni

martorit lui lehova

B crestini dupa evanghelie

M evangelisti lutherani

ortodocsisarbi

W evangelisti

M evangelisti augustin

' mozaica

B’ armeni
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%
w?' Populatia stabilz de peste 10 ani pe sexe dupa nivelul de educatie (universitar, liceal, gimnazial,
)
L...Towl 0 Superior | Superiorculicental Postiicesl  ©  liceal .
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_...Pofesonal . Gimnazial | Primar . Farascoala | Analfabeti
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Pentru o intelegere a spatiului cultural am recurs la datele din recensamatul populatiei g3sit pe site
www.ecoduri.com. Pe baza datelor care ne sunt specificate valorile strategice ale sectorului 4, am
mers mai departe in ciutdrile noastre pentru a putea identifica si clasifica nevoile activitatilor culturale
luate in discutie dupa varsta cetatenilor, Astfel, plecind de la cei 4 piloni am realizat ¢c3 accesibilitatea
la actul cultural se poate face prin intermediul femeilor care in sector sunt in proportile de 154,087,
acestea avand si un rol marcant in educatie. Dezechilibrul cultural poate fi astfel sters prin intermediul
atragerii in cadrul stategiei culturale a femeilor din sector care la randul lor pot determina participarea
din punct de vedere psihologic $i celorlalte categorii sociale sa-si manifeste prezenta in domeniul
cultural. Desi in mare, populatia sectorului este stabild dupa etnie ponderea de 255.485 de cetateni,
fiind romani, gésim in cadrul sectoruiui si alte etnii, pentru a satisface pilonii culturali ai strategiei ne
propunem sa abordam in activitatile culturale, pe tema majora aleasd si elemente si valori care sa se
desprinda si in care se pot regasi si celelalte etnii cum ar fi maghiard, roma etc, Faptul ca 81,802%

din cetatenii_sectorului 4 beneficiazd de studii superioare, usureazd pentru noi accesibilitatea la
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cultura, prin nevoia acestora de a se integra si upgrada la nevoile sociale ale anilor 2016, permitand o
deschidere cétre actul cultural. Nivelul de educatie avataruriior mentionate anterior poate creea si
facilita dezvoltarea elementelor de strategie culturald in sectorul 4. Existand aceste premize
consideram oportun implicarea noastra In viata culturalz si cerem sprijinul atat colaboratorilor cat si
partenerilor nostri pentru a duce Ia final activitétile propuse, dar si ne anuntam deschiderea catre alte
proiecte. Toate aceste date prezentate mai sus pot incuraja viziunea antreprencriald in domeniul
cultural decarece oferta consumatorilor este ridicata ducéand astfel la sustinerea dezvoltarii economice
a sectorului prin sprijinul si dezvoltarea sectorului cultural si creativ. Toate elementele prezentate mai
sus pat oferi o transformare a paradigmelor de gandire in cadrul sectorului oferind astfel o educatie
culturald care nu poate decéat s& imbunétateasca viata sociald a participantilor. Sectorul 4 ca motor
regional la actul cultural permite de fapt aducerea in acest moment a tuturor cetatenilor sectorului
inspre zona centrald dar pentru a crea nevoia de culturd sugerdm aducerea in cadrul cartierelor a
activitatilor culturale. Pentru a sustine cei 3 piloni prezentati mai sus cel de al -4-lea nu vine decéat s&
revizuiasca atitudinea dintre actorii culturali.

Patrimoniul sectorului, potentialul explorarii industriei creative in spatii nonconventionale, precum si
aducerea la cunostinta publicului prin recuperarea spatiului urban de catre locuitorii sectorului 4 sunt
mésurile pe care CECTUNE vrea sa le aiba in vedere in perioada urmatoare, prin accesarea tuturor
formelor artistice - de la piese de teatru la realizarea de targuri si plimb&ri expozitionale. Toate aceste
elemente creaza obiectivul strategic de dezvoltare pe termen scurt, mediu si lung, ele sunt necesare
pentru asigurarea i incurajarea participantilor la viata sociald a sectorului 4, dar si a tuturor cetateniilor
orasului Bucuresti. Strategia culturald, odatd aprobata prin votul Consiliului, va fi implementatd in baza
unui plan detaliat: actiune si termen de realizare, costuri si responsabilitatile tuturor participantilor la
actul cultural. Implementarea strategiei culturale se va realiza sub tutela Centrului European Cultural si




“Arta este ordine, armonie.” - definitie clasicd de Constantin Stanislavski

METAFORA ORASULUI
Bucurestiul ramane in topul Piata Unirii, Piata Natiunilor
oraselor cu cea mai complexd Unite limitat de partea de Sud
infrastructura,productie si ofertd  de linia de centura, iar Tn
culturald din Roménia. in partea de Nord de Podul
Bucuresti Isi desfasoara Dambovita si Soseaua Vitan —
activitatea o mare parte dintre Birzesti. Productia cultural a
institutiile sectorului
culturale la isi
nivel desfagoara
national, dar activitatea
si cele mai doar in
multe partea
organizatii centrala,
non- lasand in
guvernament proportile
ale, companii de 70%
private care celelalte
oferd o regiuni fara
paleti largd activitate.
de formari Datoritd
artistice, vocationale. Sectorul 4 pozitiondrii sectorul poate crea
beneficiaza si el de aceasta o mare varietate de practice
fresca culturald, dar din pacate artistice, reabilitarea
se simte nevoia unei patrimoniului material construit
uniformizéri intre prestatorul dar gi scoaterea la iveald a
actului cultural si public. partimoniul imaterial.
Sectorul 4 prin pozitionarea ui Spre deosebire de alte
ipsd TE i sectoare, sectorul 4
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PRECIZAR! REFERITOARE LA
BIOTOPUL CULTURAL

Bucurestiul se bucurd de cea mai
complezé infrastructurd, produce si
oferta cultural din tara. in Capitala isi
desfasoara activitatea o foarte mare
parte din institutiile de culturad

i proeminente la nivel national, cele

mai multe organizatii non-
guvernamentale, cele mai multe
companii private subsumate
domeniului mai larg al industriilor

¥ creative, institutii de invatamant care

adreseaza o paletd larga de formari
artistic-vocationale sau profesionale
in  domeniul culturii s.a.m.d.
Productia si oferta bucuresteana

B acopera toate domeniile culturale, cu

o mare varietate a practicilor
artistice, de 4 sectoarele tradifionale
ale culturii-patrimoniul  construit,
muzee, biblioteci, teatru, dans (de la
balet, [a dans contemporan), opera si
operetd, muzicd ( de la muzica
clasici, la jazz, indie, pop, hip-hop,
la muzica traditioanald sau manele)
si alte practice performative (

R precum stand-up) arte

contemporane - §i cefe tradifionale
ale industriilor cultural-cinema,
carte, productie muzicala,
audiovisual, multimedia, péna Ila

Bdomeniul mai larg al sectoarelor
creative, care include productia

digital interactivd ( jocuri video,

fl aplicatii), arhitecturd, urmbanism,

design, moda, artizanat, arta




beneficiaza de teatre,

cinematografe , parcuri, etc. In

toate acestea Centrul Cultural
European si de Tineret ,Nicolae
Balcescu” isi propune sa ofere

un curcubeu artistic aducand

atat in incinta sa, dar ducénd in
exterior o varietate a practicilor
artistice: muzica (de la muzica

clasica la hip-hop, muzica
traditionald) practice performers
(stand-up) si arte vizuale (fiim,

‘ productii audio-vizuale si
C media, pictura, expozitii,
vemisare). Consideram ca,

strategia noastra esie doar un

cetatenilor sectorului
posibilitatea de-a accesa
cultura In toate formele ei, gi de
a crea astfel o redimensionare
a paradigmei de gandire Tn
ceea ce priveste actul cultural.
Problemele mentionate mai sus
sunt de fapt fundamentul pentru
clarificarea si diluarea
conflictelor dintre regiunile
sectorului in domeniul cultural.
Tinand cont de toate
schimbarile prin care a frecut
Bucurestiul din 1989 incoace,
lipsa unei strategii culturale a
constituit un handicap sever

tranzitie si a marginalizat

sectorul cultural in relatie cu
alte domenii ce au deja planuri
de dezvoltare si investitii.
Strategia culturald ARCUB,
continuata si refacutd pentru
nevoile sectorului nostru, se
doreste a fi un document de
referintd, dar mai ales lansarea
unui proces de decizie si
actiune strategic pentru o
dezvoltare culturald sustinuta
pe termen lung, care sa
contribuie ia dezvoltarea
orasului prin cultura.

“Nimeni nu a murit datorita expunerii timp indelungat la educatie.”

- Robert M. Hensel

prim pas pentru a oferi

care a fncetinit procesul de

Abordarea acestui proces de planificare strategic a fost acela al culturii in sens larg, ce presupune
integrarea i legitimarea diverselor forme de expresie, productie, distributie si participare culturala,
recunoscand contributia tuturor acestor manifestdri la o efervescenta culturald, coeziune sociald gi

dezvoltare economicd. Ceea ce vrem noi in sector este dimensionarea lui sub o tema comuna —
Manifestarea artistica a Fiintei Umane. Sub umbrela acestei teme speram ca prin activitatile noastre
L . culturale s& castigdm simpatizanti din randul locuitorilor sectorului 4, dar si al celor din toaté capitala.

Pentru a intelege mai bine funciionarea acestui sistem complex si a diverselor domenii, analiza a plecat
de la cartografierea iniiald a 11 domenii: arte vizuale, arta spectacolului, muzica, arhitecturd /urbanism
jdesign fashion/ hand-made, film, publishing, pafrimoniu, media&interactive media, business of
communication, artd comunitard si educatie. Toate aceste subdivizii ale artei vrem sa le regasim in incinta
CECTUNB si dar si in in intreg sectorul. Imprastierea si schimbarea locatiei de desfasurare a actelor
artistice permite vizibilitatea si creerea unor grupuri de public nisat care se pot aduce mai apoi cu usurinta
in nucleul activitdtiior din CECTUNB. Dorim astfel sa eliberdm incinta Centrului exclusiv pentru
desfasurarea de activitati elitiste, indreptandu-ne atentia spre exteriorul Centrului cu activitati de masa,
astfel reeducarea publicului din cartiere, creeaza un potential public ce se intoarce in incinta s&iii din

CENTRUL EuRop "

CULTURAL si de Tlggrgt

i Pgniru UNESCO
NIC LAE BALCESGY »
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ne concentram eforturile in focusarea diferitelor noastre activitati catre atragerea varstei tinere. Misiunea
nostra este sa ,il educdm cultural, deoarece acestia devin generatia de maine. Actiunile dedicate lor sunt
fundamentele pentru clarificarea oportunitatilor si conflictelor, precum si pentru structurarea actiunii
publice in materie culturala pe care noi vrem sa le organizam. Majoritatea institutiilor culturale din sector
functioneaza in proprille spatii. Unele din aceste spatii trebuie sa fie aduse la un nivel decent de
reorganizare, de aceea facem apel pentru reabilitarea lor. Odata reabilitate s-ar putea realiza o simbioza
si intr-o relatie de parteneriat s& se creeze o suitd de evenimente care sa implice toti actorii culturali din
sector. Consideram ca un minim de investitie in sala de spectacole din Centrul nostru, continuand cu
crearea statutului ei definit drept sala de spectacol - Teatru Nicolae Balcescu - ar rezolva nevoia
sectorului de a avea in cadrul sau o sald de teatru. Aceasta ar putea functiona pentru inceput la o
capacitate de 80 de locuri ca mai apoi sa fie marita. Tot aici se simte nevoie unei modernizéri atat a salii
cat si tehnicului ( resurse umane si tehnologie). Pentru inceput acesta ar putea functiona in parteneriat ca
mai apoi sa aiba proiecte teatrale. Este justificatd acesta investitie din doua motive:

— nu exista decat o sald de teatru in sector - TEATRU Stela Popescu

- ultimele proiecte ale CECTUNB - au fost recunoscute in cadru extins.
Odata sala refécuta in cadrul ei ar putea evolua diferite concerte (muzica clasica pana la pop).
Militam si pentru renovarea sélii Gonflabile din Parcul Lumea Copiilor, precum si trasformarea ei in Teatru
de var3, cu o capacitate de 800 de locuri. Acesta investitie poate permite un spatiu propriu de desfasuare
a activitatilor artistice pe perioada verii.

In parteneriatele pe care de altfel le-am incheiat, Muzeul de Literaturd poate oferi afte locatii de
desfasuare a work-shopurilor cu caracter cultural din sector.

In sectorul 4 avem la dispozitie un grafic clar cu monumente culturale, o parte dintre acestea neavand in
acest moment un program clar de activitati culturale.

Muzee/monumente/cladiri importante
sPalatul de Justitie din Bucuresti
sDealul Patriarhiei

sBiserica Bucur

sCasa Memoriald Tudor Arghezi

eCasa Memoriald George Bacovia
+Muzeul Tehnic

slizina Electrica Filaret

*Observatoruf Astronomic Bucuresti - Institutul Astronomic al Academiei Romane
eSala Polivalentd din Bucuresti

«Palatul National al Copiilor

sMausoleul din Parcul Carol



A T A T e R

sFantana George Grigorie Cantacuzino

eFantana Zodiac

«Cimitirul Beliu

«Crematoriul ,Cenusga”

elnstitutul National de Medicind Legald ,Mina
Minovici”

Parcuri

sParcul Carol |

sParcul Tineretului

«Oraselul Copiilor

sLacul Vacaresti

O mare problema din acesta perioada este lipsa
cinematografelor din sector. Acesta “industrie de
balci”, transformata in cea de a saptea artd nu isi
mai gaseste acum adepti in randul tinerilor. Considerdm necesar implicarea in reabilitatarea si g&sirea
unei eficiente solutii de proiectii de film, chiar si in aer liber. Este una din formele de culturalizare agreata
de catre public prin accesibilitatea mesajelor si a intelesului prin intermediul imaginii.

In ceea ce priveste librariile, aflate aproape integral in proprietate sau administrare privatd, numarul lor
real e relativ dificil de estimat datoritd dinamicii ingrijordtoare cu care se inchid muite dintre unitati sau a
relocrilor tot mai frecvente. Numarul vanzarilor de carte este in continua scadere, proportia fiind de 87%
din vanzari in sistem de ¢nline.

Numarul mic de elemente de infrastructura din afara Centrului au fost compensate inir-o oarecare masura
de institutile publice bucurestene prin organizarea,' de catre majoritatea dintre acestea, a unor
evenimente in afara spatiilor proprii, atat in aer liber cét si in spatii cu altd destinatie, precum mall-ur,
centre sociale, case de copii, spitale etc. Pentru a creea o dinamatizare a actului artistic, o parte dintre
productiile centrului pot fi jucate in cadrul mall-ul din sector. Priméria trebuie s& ofere o alternativa in
cartiere, Tn special prin centrele culturale de sector.

Parteneriatul public-privat in activitatea spatiilor culturale si comunitare in cartiere (i la nivelul intregului
orag) a fost i este problematic. Cea mai extinsa retea de echipamente publice o reprezinta reteaua
scolara.

Parcurile si mall-urile sunt insé principalele atractii de proximitate si sunt pe primul, resprectiv al doilea loc
ca frecventare a unor echipamente publice la nivelul intregului oras. Studiul de consum 2015 releva ca
81% dintre bucuresteni se duc in parcuri si zone verzi cel putin o datd pe an (parcurile fiind mentionate
principalele obiective de inters din zona in care locuiesc). In timp ce 64% dintre
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bucuresteni au fost cel putin o datd la cumpdraturi in mall-uri (fatd de procentul cel mai ridicat de
frecventare a unor evenimente culturale, de 46%, pentru cinema). O detaliere a principalelor activitati
realizate de bucuresteni in cartierele in care locuiesc prezinti o situatie mai nuantata.

Intr-adevar, in conditiile in care tot Bucurestiul a cunoscut un proces de privatizare a spatiului public i are
un deficit cronic si o calitate redus& a spatiilor publice si a amenajarilor, a echipamentelor publice
(culturale, sportive, de socializare etc), mall-urile au devenit pentru multi bucuresteni, in ultimii 10-15 ani,
principalele spatii de socializare.Pentru a rdspunde acestui deficit cronic considerdm oportun indreptarea
catre aceste zone, precum si organizarea pe nisa a unor activitati culturale.

Tn ultimii ani, industria antreprenoriala culturalé s-a dezvoltat in Capitald - ca un raspuns la nevoia in ceea
ce privegte oferta culturald si echipamentele - cét si ca o sursa de venituri pentru intreprinzétori. Cel mai
comun model antreprenorial a fost cel de club/cafenea. Indiferent de statutul juridic sau domeniul cultural
vizat, ceea ce caracterizeazd in general infrastructura culturald este o slabd accesibilitate datorits
deficientelor transportului in comun.

Totalitatea actelor culturale nu sunt de reguld legate sau integrate in trasee de vizitare care sa incurajeze
frecventarea lor desi, au inceput s& apar3 initiative de integrare si centralizare.

Atelierele si spatiile de productie culturald (ateliere de artigti, spatii de repetitii, studiouri de fnregistrari,
ateliere de creatie In design etc) reprezintd o zona deficitara la nivelul sectorului. Ne propunem sa ne
deschidem zona si catre acesta directie, sprijinind in spatiul nostru sau in spatiile partenerilor nostri o
paleta larga de ateliere si spatii de productie de art3, care s& permiti accesul publicului din sector. Pe
fondul unor resurse limitate, membrii activi ai diverselor domenii artistice si culturale - de la arhitecturs si
design, la muzica, arte plastice, teatru si film, precum si jurnalism sau dezbateri - au deschis spatii
colaborative in diverse case inchiriate, fie ele simple apartamente de bloc sau imobile de patrimoniu,
concentrate in zona centrald. Nu in ultimul rand, trebuie mentionat patrimeniul construit al orasului ca o
infrastructuré urbana, culturald si identitara fundamental care nu este insa recunoscuta si valorizats.

Pe de altad parte, existd un extins ,Sector 4 neuzat " spatii scoase din circuitul economic (marile zone
foste industriale care trebuiesc revitalizate i integrate in circuit urban, dar si fabrici si uzine relativ izolate
in tesutul urban). '

SECTOARELE CULTURALE
CA ORGANIZARE, FUNCTIONARE S! FINANTARE

CECTUNB reprezinta in acest moment un important actor cultural, fiind prezent la nenumarate festivaluri
teatrale si diferite reprezentatii culturale in plan international. Vrem sa continuim acesta traditie, prin
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prezenta in cadrul institutiei nostre a nume mari din arta ( picturd, teatru, fotografie, muzicd) pentru a
legitima activitatea artisticd n spatiul public.

Caietul de obiective (setul de cerinte formulate de cétre autoritate, pe care managerul trebuie sa le
indeplineascé prin intermediul programului minimal al institutiei publice de culturd, in vederea satisfacerii
nevoilor culturale ale comunitatii), reprezintd fundamentul proiectului de management propus de
manager, pe baza cdruia autoritatea publicd alocd subventia $i evalueazd anual realizarile. Caietul de
obiective este, un instrument cheie in implementarea strategic. CECTUNB isi propune sa realizeze acest
caiet de sarcini manageriale de 2 ori pe an in perioada urmatoare pentru a putea sa tina pasul cu
schimbérile culturale ale societatii moderne. Avand o tema deja stabilité si aprobata |a nivel de strategie-
Umanu- ne propunem sé pastram acestd tema in vederea schimbdrii de paradigmé si s& schimbam prin
intermediul caietului de obiective activitatile pe care le aduce la fiecare 6 luni in atentia publicului. Aceste
activitati mobile vor fi sustinute de 4 mari activitai pe an, care in acest moment isi pot gési spatiul de
expresie in incinta salii, ca in vederea extinderii lor si in spatiile partenerilor sau a unor forme private de
colaborari (tnall-ul, galerii).

PRACTICILE CULTURALE Sl ATITUDINILE BUCURESTENILOR

“Educatia este ceea ce supravietuieste dupa ce tot ce a fost invatat a fost uital.” - Burrhus

Frederic Skinner

PRIVIND OFERTA $I INFRASTRUCTURA CULTURALA

Conform datelor din Studiul de consum cultural la nivelul Bucuregtiului 2015, primul de acest fel la nivelul
oragului Bucuresti, realizat de Institutul National pentru Cercetare gi Formare in Culturd. Cea mai
réaspanditd forma de consum cultural domestic si realizatd cu cea mai mare frecventa este privitul la
televizor - 65% dintre respondenti au declarat cd se uité la televizor o datd sau de mai multe ori pe zi,
asa cum am specificat in prima parte. Dupa privitul la televizor, cele mai populare acfivitdfi culturale
domestic sunt ascultarea de programe radio, ascultarea de muzicd sau urmarirea de filme.

in ceea ce priveste consumul cultural public, primele patru locuri n topul preferintelor sunt ocupate de
mersul la cinematograf(46%), participarea la sarbatori sau evenimente locale (45%) mersul la teatru
(45%) si vizitarea targurilor de produse traditionalestarguri mestesugaresti (39%)- un mix de activitati
clasice cu forme mai noi de productie culturala.
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FINANTAREA PUBLICA A CULTURII
Primaria SECTOR 4, este principala surs3 de finatare a CECTUNB .

%“TEME STRATEGICE PRIORITARE

¥

\.'*."
Studiile si consultérile realizate pe marginea fizionomiei i dinamicii culturale locale au dus la identificarea
a patru teme strategice majore pe care Primaria Sector 4 vrea sa le adopte fn mod concret in urmatorii 4

ani.

1. Accesul la activitatiile culturale si echilibrarea tuturor participantiilor la sistemul cultural al
sectorului.
2 Transformarea paradigmei de gandire in ceea ce priveste antreprenoriatul creativ

3.Sector 4 — conexiune culturala

4 Cresterea capacitatii si sustenabilitatii sectorului cultural

1. Accesul la activitatiile culturale si echilibrarea tuturor participantiilor la sistemul cultural al
secterului.

Parcurile ocupa prima pozifie in topul muliumirii bucurestenilor: 51% multumifi. Alte activitati in topul lor
sunt ,numarul si calitatea evenimentelor desfasurate in aer liber” (34%)

ELEMENTE CARE SUSTIN PRIORITIZAREA

> Concentrarea infrastructurii culturale in centrul oragului este una dintre cele mai mari probleme
percepute la nivelul oragului, cartierele au parte de o ofertd culturala scazuta.

» Concentrarea resurselor financiare pentru culturd. Bugetele reduse pentru culturéa ale primariilor
de sector au dus si la o investitie redusa in infrastructura culturald. In ultima perioada de exemplu
primarile de sector au inceput (sector 3) sau si-au propus (sector 6 si 1) s& investeasca in
echipamentele culturale, prezenta culturala in aceste spatii este mai activa. Salutam demersui lor
si speram ¢ curdnd ne vom alinia prezenta in sector prin intermediul activitatilor culturale sub
egida CECTUNB.

> Relationarea centru-cartiere depinde de infrastructura de transport in comun: centrul se distinge
de cartiere prin accesibilitatea pe care o oferd mijloacele de transport in comun, n timp ce
cartierele se disting prin accesibilitate redusd (majoritatea fraseelor mijloacelor de transport Tn
comun trec prin centru); timpul petrecut pentru transportul dintr-o parte Tn alta a oragului inhiba
explorarea cartierelor, la nivel culiural, mai ales daca acestea nu au nimic atractiv de prezentat;

23




» Spatiile alternative: dezvoltarea de evenimente culturale in spatii non-traditionale (de exemplu,
foste fabrici, spatii temporare, piete agro-alimentare) indica atat un interes, cat si un potential de
dezvoltare a unui nou tip de interactiune artigti-public, care lipseste din viata cuiturala cartierelor.

» Accesul limitat al ONG-urilor si Asociatiilor culturale la fonduri publice

» Din punct de vedere cultural, cartierele sunt percepute ca neatractive; parcurile reprezintd in
prezent cea mai atractiva resursa a lor; limitarea de cele mai multe ori a ofertei din cartiere la
LLvenimente gratuite” In parcuri, care sunt privite cu scepticism din cauza Incarcaturii politice pe
care o poarta

» Nevoia evenimentelor de mici dimensiuni in cartiere gi nuantate ca adresabilitate:

» Anumite grupuri socio-demografice sunt foarte putin reprezentate de oferta culturald existenta-ca
de exemplu varstnicii, adeolescentii sau copiii pana n 3 ani. CECTUNB isi propune ca targhet
pentru urmatorii ani, implicarea activa a tineretului in activitatile sale culturale.

Nu putem scoate sectorul 4 din cadrul capitalei, asa cum nu am putut s& nu continudm ceea ce ARCUB
si-a propus cu strategia, astfel ca in sustinerea temei avem in vedere problemele intregului oras, aduse in
problemele noastre.

» Orasul Bucuresti este perceput ca fiind un loc aglomerat, condus de trafic, in care pietonii fsi
gasesc cu greu locui;

» Spatiul public insuficient si slaba amenajare a acestuia fac din Bucuresti un oras neprietenos
cu locuitorii sdi si neatractiv pentru turisti;

» Numarul mare de autoturisme private si lipsa reglemetarilor pentru parcéri au condus la
situatia masinilor parcate pe domeniul public.

» Cele mai multe cartiere duc lipsa de spatii comunitare (strézi si piete) care sa ofere prioritate
pietonilor sau transportului nemotorizat {spatii pietonale, spatii comune), precum si de trasee
placate si sigure pentru pietoni si biciclisti, care sa ofere acces la facilitdtile de proximitate de
interes zilnic: gradinite, scoli, piete, locuri de joaca, parcuri, baze sportive etc;

SECTOR 4 - Oras conex

Mobilitatea organizatiilor culturale, sub egida CECTUNB este esentiald pentru pozitionarea valorilor
romanesti la nivel international (fie ca este regional, european sau global) ca un centru artistic important,
care are un discurs propriu. In plus, cooperarea operatorilor cu refele profesionale externe permite
racordarea creatiei locale la tendintele intenationale.
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ELEMENTE CARE SUSTIN PRIORITIZAREA TEME!

Un element important care trebuie sa fie aici adus in discutie este acela c3 in acest moment sectorul 4 nu
arc o idenfitate culturald, activitatile lui fiind dispersate. Sustinem elaborarea unei slrategii lristice in
cooperare cu Ministerul Culturii, datoritd numarului mare (anexa 1) de monumente care sunt in acest
sector. Acest lucru reprezintd o oportunitate pentru dezvoltarea lui;

Mobilitatea artistica internationald a fost identificatd ca fiind foarte scézutd deoarece in cazul artistilor
internationali nu au existat fonduri pentru deplasarea lor. Lipsa de finantare pentru aceasti activitate si

- lipsa de promovare Ia nivel international limitez& abilitatea CECTUNB de a fi o prezen{d activi pe scena

culturala europeand. Ocazional, CECTUNB a g&zduit rezidente artistice, neexistdnd un centru de
reziden{a permanent [a nivelul Capitalei, la fel ca in majoritatea marilor orage europene, cu care acesta sa
aiba un parteneriat;

Filmul roméanesc este, de aproape un deceniu, favoritul festivalurilor de film internationale ,,Noul val
roméanesc, a transformat Romania in epicentrul
arthouse-ului european, care a antrenat si
numeroase copreductii internafionale si finantari
europene; CECTUNB isi propune sa creeze o
serie de proiectii, urmate de workshopuri care sa
aducd in atentia publicd aceste produciii, poate
chiar sd se extindd catre producti de film
independent chiar din extern.

CRESTEREA CAPACITATII S| SUSTENABILITATII SECTORULUI
CULTURAL

Finantarile CECTUNB s-au situat in general sub nevoile reale a institutiilor (mandatului si obiectivelor lor).
Astfel strategia nostrd pentru finantare este si ne deschidem portile si catre zona privatd si fonduri
europene, deopotrivd. Avantajul extrem de important al subventiei si infrastucturii de care beneficiaz3,
confera stabilitate si o relativa predictibilitate, si al legitimitatii in spatiul public si In fata autoritétilor, oferite
de statutut lor, este dublat insd de inflexibilitate administrativa si de o birocratie excesiva , specifice
administratiei publice roménesti, care limiteaza intr-o mare masura impactul activititii acestor institutii si
capacitatea lor de a rdspunde creativ nevoilor publicului si schimbdrilor din sectorul cultural. Dincolo de
birocratia excesiva, de dificultatea (ori imposibilitatea) lor, una din principalele probleme o reprezinta
angajarea i salarizarea personalului din institutile publice, atat prin inflexibilitatea si neadaptarea la
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nevoile de competente alea institutiei, cat si prin nivelul redus al salariilor, care fac dificild motivarea

angajatilor si atragerea unui personal cu competentele si experienta necesara.

Suntem deschigi si vom propune dezbateri si propuneri concrete de modificéri legislative. Limitérile legate
de personal au impact §i asupra atragerii altor fonduri, neexistand personalul necesar deruldrii unor
programe europene, spre exemplu. Procentul limitat ai finantarilor proprii este blocat, de asemenea, si de
birocratia aprobarii de cétre autoritatea tutelara a tarifelor pentru diversele servicii oferite (de la pretul
biletelor, la nivelul chiriei pentru spatiile proprii).

In plus, legislatia privind finantele publice, accesarea, derularea si decontarea acestora este extrem de
birocratic, acoperind doar ntr-o micd masurd sau deloc cheltuielile absolute necesare pentru
dezvoltarea si derularea unui proiect precum cele de functionare sau echipamente.

ELABOAREA PLANULUI IN 3 FAZE

In ceea ce priveste instrumentele si mecanismele de implementare s-a identificat:

— final 2016- planul de actiune

—  2017-2018 evaluare intermediara si
elaboare plan actiune 2018-2019

— 2018-2019 evaluare intermediara si
elaboare plan actiune 2019-2020

— 2019-2020 evaluare intermediara

Speram ca prin acesta strategie sa aducem in sectorul 4 o deschidere mai mare catre zona culturala,,

C

regasire a individului in spatiul bucurestean, o crestere a starii de securitate culturala si o prezenta cat
mai mare a locuitorilor la viata activa a orasului.
Strategia credem cu ardoare ca poate repozitiona si identifica sectorul intr-o zona importanta de culturs
atat pentru capitala cat si pentru intreaga tara. Dorim sa schimbam paradigme de gandire si pri
prezenta nostrd cat mai activa in viata culturala. Cultura ne ajuta sa intelegem cum a fost creeata, cum

evoluat, administrat si modificat societatea. Cultura reprezinta reguli, obicgjuri si valori. Ele trebui
cunoscute pentru ci ajuta individul fa redimensionarea sa si la evolutw re fiecap€ age nevoie
Cultura ne scoate din zona de confort, ne creaza pareri si ne ofera un motw pent meérge madeparte
Investind in culturd investim de fapt in noi, in identitatea nostra. Desi in ultimu p cultura a trecu
printr-o pericada de regresie, asa cum o prezinti si studiile, a venit timpul redescoperii individuale ;
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Anexa 1

Lista monumentelor istorice din sectorul 4 cuprinde monumentele istorice din sectorul 4 al municipiului
Bucuresti Inscrise in Patrimoniul cultural national al Romaniei. Lista completé este mentinuta si actualizata
periodic de catre Ministerul Culturii, Cultelor si Patrimoniului National din Roménia, ultima versiune datand

din 2015.

Penumire Adresd Datare
1 D& itei, la E de Bd. Regi i
Dealul Patriarhiei Pe malul dr_epta' 'al"l’.lbOVIIEI, a : e_ d egina Maria, suprapus de
- Aleea Dealul Mitropoliei si de-str. Patriarhiei; carou cadastral 15 - 16;

Necropola Pe malul dr.epl al 'D'z“zrrjbovitei, la E de‘B_d. Regina Maria, suprapus dem 866, XVl - XIX

Aleea Dealul Mitropoliei si de str. Patriarhiei; carou cadastral 15 - 16; CB

Pe malul drept al Bdmbovitei, la E de Bd. Regina Maria, suprapus de Epoca

Asezare P ! €8 » Suprap bronzului, Cultura

Aleea Dealul Mitropoliei i de str. Patriarhiei: carou cadastral 15 - 16; CB @

Glina It

Biserica Slobozia

Str. Leon Vod4, nr. 3, la intersectia Bd. Maragesti cu Bd. Dimitrie
Cantemir si Calea Serban Vodd; carou cadastral 15 - 16; CB 2

( Marmantul colectiv al bataliei din 1631,
"1 condusa de Matei Aga din Brincoveni

Str. Leon Vodd, nr. 3, fa intersectia Bd. Mérdsesti cu Bd. Dimitrie
Cantemir si Calea Serban Vod4; carou cadastral 15 - 16; CB @

Str. Leon Vod4, nr. 3, la intersectia Bd. Méarasesti cu Bd. Dimitrie

N 12 XV - XIX

eoropo Cantemir i Calea Serban Vod4; carou cadastral 15 - 16; CB & Sec

Str. Leon Voda, nr. 3, la intersectia Bd. Marasesti cu Bd. Dimitrie

Agezare sec. XVII - XIX

3¢ Cantemir si Calea Serban Vods; carou cadastral 15 - 16; CB &
Mrfisor Cartierut Vacaresti, pe malul drept al Dambovitei, intre Calea Vicarest,

® str. Marisor si Simigiului; carou cadastral 21 - 22; B'C*2
=
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Denumire Adresd Datare
Carti i, | D&mbovitel, ntre G a ti,
Necropol3 an!erul \.Iéc.:énje‘su Pe makul drept al Dambovitei Etre alea Vacaresti sec. XVIII
str. Marjisor i Simigiului; carou cadastral 21 - 22; B'C’
Asezare Can?erul \j'ér':ér.e_ﬁti. !Je malul drept at Dambovitei, Tll;n]tre Calea Vacaresti, sec. XVII
str. Marisor si Simigiului; carou cadastral 21 - 22; B'C’
Cartierul Vicéresti, pe malul drept al Dambovitei, Tntre Calea Vacdresti, i
Asezare . it izl Latene
str. Martisor si Simigiului; carou cadastral 21 - 22; B'C
E . Pe malul drept al Dambovijei, imediat la N de str, Savinesti; carou
. Lunca Barzesti I
cadastral 23 - 24; D'E'
| D4 o : inesti;
Asezare Pe malul drept? Lz]:ambowtel. imediat la N de str. S8vinesti; carou sec, XVIIl-XIX |
cadastral 23 - 24; O'E’
|
Pe malul drept al Dambovitei, imediat la N de str. S3vinesti; carou i
Agezare . VI p. Chr.
¥ cadastral 23 - 24; D'E' @ sec.Vip
Pe malul drept al Dambovitel, imediat la N de str. Savinesti; carou sec. Il - IV p.
Asezare 2
cadastral 23 - 24, D'E' Chr.
T . : L Epoca
Asezare Pe malul drept al Dambovilel, imediat la N de str. Savinesti; carou bronzulul. Cultura
g ¥ cadastral 23 - 24; DE' @ . '
C : Tei
Intre str. itiei, G i Antim Ivi : ;
Manistirea Antim - necropols ntre rm Justifiel, George Georgescu $i Antim Ivireanu; carou cadastral se6. XVIII-XIX
15-16; CB*.
. R Parcul Tineretulul, pe malul drept al Dambovitei, intre Lacul Tineretului
Dealul Piscului . ) R
ta NV, str. Dambulul a S; carou cadastral 19 - 20 §i 21 - 22; AAS
Necropol Parcul Tlneretul'm, pe malul drept al Dambovne.l, intre Lacul;meretulm sec. XIV - XVI
la NV, str. Dambului la S; carou cadastral 19 - 20 si 21 - 22; AA'
WUk Lo
S Gy, 28
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Denumire

Adresa

Datare

Parcul Tineretului, pe malul drept al Dambovitei, intre Lacul Tineretutui

C - Agezare

Parcul Tineretului, pe malul drept al Dambovitei, infre Lacul Tineretului
Ja NV, str. Dambului la S; carou cadastral 19 - 20 5i 21 - 22; AATZ

Necropold ec. Il - IV
P la NV, str. Dambului la S; carou cadastral 19 - 20 si 21 - 22; AN s
Parcul Tineretului, pe malul drept al Dambovitei, intre Lacul Tineretului
Asezare R . ) 2 sec. |X - Xl
la NV, str. Dambului la S; carou cadastral 19 - 20 sl 21 - 22; AA
Parcul Tineretutui, pe malul drept al Dambovitei, Tntre Lacul Tineretulti
Asezare . i X 2 Laténe
la NV, str. Dambului la S; carou cadastral 19 - 20 §1 21 - 22; AA®
Epoca

bronzului, Cultura
Tei

Agezare

Parcut Tineretului, pe malut drept al Dambovifei, intre Lacul Tineretului
la NV, str. Dambului la S; carou cadastral 18 - 20 i 21 - 22; AAT

Neolitic

Parcelarea Serban Voda

Calea Serban VodX - str. soldat llie Serban - str. Nicopole

prima jum. sec.
XX

Parcelarea Verzisori

Str. Verzigori

ne. sec. XIX

Casa Nifon Mitropolitul

Str, 11 iunie 2 sector 4

sf. sec. XIX

™

Casa George Bacovia

Str. Bacovia George 63 sector 4

prima jum. sec.
XX

sf. sec. XIX -

Casd Str. Bueur 5 sector 4 N
prima jum. sec, XX
sf. sec. XIX -
C Bd. bi tor 4
asi Cosbuc George 3 secto ine. sec. XX
Casd Bd. Cosbuc George 11 sector 4 sf sec. XIX -

“%\L\UL’ LOC/q(
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Denumire Adresy Datare
ing. sec. XX
sf, sec. XIX -
Casa Bd. Cosbuc George 13 sector 4
0Fouc L2e0r ect inc. sec. XX
sf. sec. XIX -
Bd. C 4
Casé ogbuc George 15 sector ine. sec. XX
sf. sec, XiIX-
Cas3 B uc G e 15A sect
Bd. Coshuc George 15A sector 4 inc. ses. XX E
Biserica ,Schimbarea [a Fatd” - Cutitul de Str. Cutitul do Argint 1 sector 4 sec. XVIll -
. 1
Argint r. Cufitul de Arg XIX,1906
Observatorul astronomic Bosianu” Str. Cutitul de Argint § sector 4 1908

Imobil locuinte-prof, dr. Marinescu

Str. Danielopol Gheorghe 3 sector 4

prima jum. sec.

xXX

Casa Gheorghe Costaforu

Aleea Dealul Mitropoliei 7 sector 4

prima jum. sec.

XX

Casa arh, Gh. Simotta

Aleea Dealul Mitropaliei 15 sector 4

prima jum. sec.

XX

Ansamblul Patriarhiei Bisericii Ortodoxe . _

N Alesa Dealul Mitropofiei 21-25 sector 4 gec. XVII - XX
Roméne

Catedrala Patriarhal# ,Sf. Imparati _ -

-ra-a al ? = : Aleea Dealul Mitropoliei 21 sector 4 1654-1658
Censtantin si Elena
Aleea Dealul Mitropaliei 21 sector 4 sec. XvIil

Turn clopotnitd

SILIUL
oo Log,
g 1 <

U
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Denumire Adresa Datare
Paraclis $i Resedinia Patriarhald Aleea Dealu] Mitropoliei 21 sector 4 sec. XVIII
triarhal. fostul sediu al & i
Pala'tul Patriaihal, fostul sediu &l Eamerel Aleea Dealul Mitropoliei 25 sector 4 inc.sec. XX
Deputatilor
Gara Filaret Piata Gara Filaret 1 sector 4 1869
sf. sec. XIX -
Casa Str. Gladiolelor 5-7 sector 4 . ©
prima jum. sec. XX
f. sec. XIX -
Casa Str. Gladiolelor 12-12A sector 4 | Sksee
prima jum. sec. XX
Palatul Justitiei Splaiul Independentei 5 secior 4 1890-1895
sf. sec. XIX -
Casa Str. Justitiei 36 sector 4 L
prima jum. sec. XX
Biserica .Sf. Dumitru” - Slobozia Str. Leon Vodi 3 sector 4 ‘ 1743
Piata Liberttii f.n. sector 4 (delimitat de P-ta Libertatii - str. g-ral of sac. XIX
Parcul Carol Candiano Popescu - Calea Serban Vod3 - str. Cufitul de Argint - sir. dr. o
N . prima jum. sec. XX
(’ Constantin Istrati)
sf. sec. XIX -
Casi Bd. Maria 6-10 sector 4 o
prima jum. sec. XX
sf. sec. XIX -
Casia Bd. Maria 16 sector 4 L
prima jum. sec. XX
sf. sec. XIX -
Cas3 Bd. Maria 18 sector 4 L
prima jum. sec. XX
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Denumire

Adresd

Datare

sf. sec. XIX -
Casd Bd. Maria 32 sector 4 N
prima jum. sec. XX
sf. sec. XIX -
Casd Bd. Maria 34 sector 4 L
prima jum. sec. XX
sf. sec. XIX -
Casé Bd. Maria 36-38 sector 4 L
prima jum. sec. XX
sf. seg. XIX -
Casa Bd. Maria 40 sector 4 .
prima jum. sec. XX
sf. sec. XIX -
Casa Bd. Maria 50 sector 4 L
prima jum. sec. XX
sf. sec. XIX -
Casd Bd. Maria 54 sector 4 .
ptima jum. sec. XX
sf. sec. XIX-
Casé Bd. Maria 62 sector 4 .
prima jum. sec. XX_ |
sf. sec. XIX -
Casi Bd. Maria 66 sector 4 A
prima jum. sec. XX
sf. sec. XIX -
Casd Bd. Maria 68-70 sector 4 L
prima jum. sec. XX
sf. sec. XIX -
Casé Bd. Maria 76 sector 4 L
prima jum. sec. XX
sf. sec. XIX -
Casa Bd. Maria 80 sector 4

prima jum. sec. XX
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Benumire Adresd Datare
i sf. sec. XIX -
Casd Bd. Maria 86-88 sector 4 o
prima jum. sec. XX
. - prima jum. sec.
Casa Tudor Arghezi Str. Mértisor 26 sector 4 XX
Biserica Adommirea Maicii Domnului® - ) )
~rea ! = : Str. Olimpului 17 sector 4 1782
Eldménda
- R . , jum. sec. XIX -
Ansamblul Bisericii Caramidarii de Jos Sir. Piscului 1-3 sector 4 XX
Biserica ,Sf. Mare M i , St .
. l's?rlca are Mucenic Gheorghe, Sf Str. Piscului 1-3 sector 4 sec. XIX - XX
Dimitrie’
Cl&direa fostului camin cultural Str. Piscului 1-3 sector 4 sf. sec. XIX
Casa Oprea Scare Str. Poenaru Bordea col. 2 sector 4 1914
f. sec. XIX -
Casi Str. Poiana Florilor 15 sector 4 . s .sec
prima jum, sec, XX
Uzina electricd Filaret Str. Popescu Candiano g-ral 2 sector 4 sf. sec. XIX
Tumul de apa .Cetatea Jui Tepes Voda” Str. Popescu Candiano g-ral & sector 4 1906%!
Casa Str. Principatele Unite 63 sector 4 sec, XIX
sf. sec. XIX -

Casa Simion Mehedinti

Str. Racovild Dimitrie 12 sector 4

prima jum. sec. XX

Ansambtul M&n&stitil Radu Voda

Str. Radu Voda 24A sector 4

sec. XVi- XIX
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Denumire

Adresa

Datare

Biserica ,Sf. Troitd" - Radu Voda Str. Radu Voda 24A sector 4 sec. XVi
Case domnesti-ruine Str. Radu Voda 24A sector 4 sec. XV - XiX
Tum clopotnits Str. Radu Voda 24A sector 4 sec, XVIE - XIX
Corpul C4-chilii Sir. Radu Vioda 24A sector 4 1893

Cg | amrzc::‘jeii p:;::; ;ﬁjﬁmdema de pe Sir. Radu Vod 24A sector 4 1908 - 1909
Casé Str. Radu Viod4 26 sector 4 sec. XIX
Biserica ,Sf. Atanasie si Chiril” - Bucur Str. Radu Voda 33 sector 4 sec. XViil
Biserica .Sf. Ecaterina” Str. Sfanta Ecaterina 5 sector 4 1852
Biserica ,Sf. Spiridon Nou” Calea Serban Voda 29 sector 4 1852-1858

. Na;ioc::léa??’;?ign?:r?itlzzmuri ale Institutului Calea Serban Voda 33 sector 4 sf. sec. XVH
C

Scoalele primare ,lendchits Vicirescy” Calea $erban Vod4 64 seclor 4 1864

Biserica ,Adormirea Maicii Domnului” -
Alexe

Calea Serban Voda 123 sector 4

1812, jum. sec.
XIX - ine. XX

Liceul .Gheorghe Sincai®

Calea Serban Vod& 167 sector 4

1920-1925

Crematoriul .Cenusga”

Calea Serban Vod3 nr. 183, sectorul 4°
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Denumire Adresa Datare
Crematoriul uman Calea Serban Voda nr. 183, sectorul 4
Calumbar Calea Serban Voda nr. 183, sectorul 4.
Manﬁif:e:;ff' Arhangheli Minail si Gaviil” - Bd. Sincai Gheorghe 4 sector 4 sec. XVIll
Casa lenachitd Vdcarescu, azi sediul sf. sec. XIX -

central al Institutului National al Patrimoniului

Sir. Vcarescu lendchitd 16 sector 4

prima jum. sec. XX

Bustul dr. Alexandru Qbregia Sos. Berceni 10 sector 4 1935
Bustul lui Dimitrie Canternic Bd. Cantemir Dimitrie f.n. sector 4 1973
Eantana Zodiac Piata Libertafii f.n, sector 4

Fantana George Grigorie Cantacuzino Piata Libertatii f.n. sector 4, in Parcul Carol 18702
Statuia Gigantul” (1} Piata Liberta{ii f.n. sector 4, in Parcul Carot 19069
Statuia ,Gigantul” {2) Piata Libertatii f.n. sector 4, in Parcul Carol 19064
Statuia dr. C. |. Istrati Piata Libertafii f.n. sector 4, in Parcul Cargl 19280
Bustul lui Barbu Constantinescu Str. Sfénta Ecaterina 3 sector 4

Menumentul lui Gheorghe Sincai Calea $erban Voda £.n. sector 4, In fata Liceului ,Gheorghe Sincai”

Crucea |ui Antonie Vod3 Ruset Str. Cutitul de Argint 1 sector 4, Tn curtea Bisericii Cutitul de Argint 1677
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Denumire

Adresa

Datare

Crucea comisului Balea Aleea Dealul Mitropaliei f.n. sector 4 1584
Crucea logofatului Stoica Aleea Dealul Mitropoliei f.n. sector 4 1617
Stalp funerar Aleea Dealui Mitropoliei f.n. sector 4 1708
Cruce de piatra Aleea Dealul Mitropoliei f.n. sector 4 1843-1844
Monumentul funerar Rudolf Biscabon $os. Giurgiului 4 sector 4, Cimitirul Evanghelic

Monumentut funerar Fr. Broehm $os. Giurgiului 4 sector 4, Cimitirul Evanghelic 19108

Monumentul funerar dr. Fr. Graf si Gr.
Zeidner

$os. Giurgiului 4 sector 4, Cimitirul Evanghelic

Monumentul funerar S. Grefu

$os. Glurgiului 4 sector 4, Cimitirul Evanghelic,

Mcnumentul funerar dr, Kaiser

Sos. Giurgiului 4 sectar 4, Cimitirul Evanghelic

Monumentul funerar al familiei F. Luther

Sos. Giurgiului 4 sector 4, Cimifiru! Evanghelic:

1892 5i 18995

Monumentul funerar al familiei Fr.
Nirescher

Sos. Giurgiului 4 sector 4, Cimitirul Evanghelic

Monumentul funerar M. Stoher

$os. Giurgiului 4 sector 4, Cimitirul Evanghelic

Monumentul funerar Karl Storck

Sos. Giurgiului 4 sector 4, Cimitirul Evanghelic

Monumentul funerar pictor Fr. Sirato

Sos. Giurgiului 4 sector 4, Cimitirul Evanghelic

XY/
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Denumire ! Adresd Datare
E
Monumentul funerar Traugot Witting $os. Giurgiului 4 sector 4, Cimitirul Evanghelic 1906"
Crucea [ui Leon Voda Str. Leon Voda 3 seclor 4, in curtea Bisericii Slobozia 1632
Mormantut Ostasului Necunoscut Piata Libert&tii f.n. sector 4, in Parcul C.arol | 19234
Mormantul peetului Tudor Arghezi Sir. Martisor 26 seclor 4
C Placd memoriald - Conferinta PCR 1932 Str. Mitropolitul Grigore 69 sector 4

Calea Serban Voda 239-241 sector 4, Cimitirul eroilor cézuti in Revolutia

Mormantul generalului lon Dragalina din Decembrie 1989 1916
l Dec:;"::;“: gg'or cazuti in Revolulia din Calea Serban Vods 239-241 sector 4

Ansamblul Cimitirul Serban Vods - Bellu® Calea Serban Vioda 249 sector 4 1859
Mormaéantul Iui Grigore Alexandrescu Calea Serban Voda 249 sector 4:Cimitirul Bellu, fig. 28

(: A"m:r?;’::;ent funerar aviator Th. Calea Serban Vod3 249 sector 4:Cimitirul BeIIL_l. fig. 19
Morméntul lut Theodor Aman Calea Serban Voda 249 sector 4:Cimitinul Befly, fig. 32
Monumentul funerar D. N. Amira Calea Serban Voda 249 sector 4:Cimitiru] Belly, fig. 79/12
Maonumentul funerar George Angelescu Calea Serban Voda 249 sector 4.Cimitirut Bellu, fig. 40753
Monumentul funerar George Assan Calea Serban Vodd 249 sector 4:Cimitirul Bellu, fig. 63/48 191108
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Denumire

Adres3

Datare

Mormantul lui Jean Athanasiu

Calea Serban Vodi 249 sector 4:Cimitiry Bellu, fig. 115

Morméantul i G. Bacovia

Calea Serban Vieds 249 sector 4:Cimitirul Bellu, fig. 61

Morméntu! lui Nic. Baltdteanu

Calea Serban Voda 249 sector 4:Cimitirul Bellu, fig. 96

Mormantu! lui lon Barbu (Dan Barbilian)

Calea $erban Voda 249 sector 4:Cimitirul Bellu, fig. 114

Mormantul i Gr. Vasiliu-Birlic

Calea Serban Vod# 249 sector 4, Cimitirul Betflu, fig. 86

Monumentul funerar Katalina Boschott

Calea Serban Voda 249 sector 4:Cirnitirul Bellu, ﬁg.' 65/34

Mormantul pref. D. Brandza

Calea Serban Voda 249 sector 4:Cimitirul Bellu, fig. 52

Mormantul lui Alexandru Bratescu
Voinesti

Calea Serban Voda 249 sector 4, Cimitirul Bellu, fig. 115

Mormantul Jui |, L. Caragiale

Calea Serban Voda 249 sector 4:Cimitirul Bellu, fig. 9

Mormantul lui Jules Cazaban

Calea Serban Vod3 249 sector 4, Cimitirul Bellu, fig. 96

Mormantul lui George Célinescu

Calea Serban Vod3 248 sector 4, Cimitirul Bellu, fig. 9

Mormantul (ui Panait Cerna Calea Serban Vod3 249 sector 4:Cimitirul Bellu, fig. 84 1913
Monumentul funerar gen. Alex, Cernat Calea Serban Voda 249 sector 4:Cimitirul Belle, fig. 54/7 . post 1893
Mormantul lui Harie Chendi Calea Serban Vod 249 sector 4, Cimitirul Bellu, fig. 84 1913
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Manifestul “ Reprezentarea fiintei umane prin artd”

“Cultura e o formi de viatd prin care o colectivitate
uman isi exprimi forta creatoare”- Marin Preda

Cuvint inainte

Manifestul - ,Reprezentarea fiinfei umane prin arta” - reprezintd baza strategiei culturale pe
care Primaria sectorul 4 in colaborare cu Centrul European Cultural si de Tineret pentru
U.N.E.S.C.O “Nicolae Balcescu” a realizat-o pentru urmétorii ani. Manifestul va fi prezentat gi

aprobat de catre Consiliul local si va reprezenta tema artistica pe care CECTUNB o va dezvolta

in planul sdu de masuri in pericada urmatoare.

Manifestul merge dincolo de abordarea legala a unui text, la Tndeplinirea pilonului principal a
strategiel, respectiv acela al accesibilitafi la actul cultural si la recunosterea ori intarirea nevoii
de a oferi o paletd culturald complexa pentru locuitorii sectorului 4, dar si pentru destinatarii altor
sectoare ale Bucurestiului. El stabilegte modul in care cetatenii se pot regasi in actul artistic si
tie catre artistii din toate domeniile culturale pentru a se reantoarce la valorile

ane, focusand atentia pe un pedestal pe care asezdm OMUL.

==



Asftel, unui dintre dezideratele manifestului o reprezinté intoarcerea operei artistice la forma,
simplitate si sentiment. Acesta este motto-ul nostru prin care dorim s3 atragem atat artistii, cat gi
degustéatorii actului artistic. Prin operele rezultate, vom urmari efectul artei asupra dezvoltérii unei

societafi sanatoase bazate pe valori explicite pe care le vom regasi in cele ce urmeaza.

Considerdm ca, odati ce vom concentra un numar reprezentativ de artigti care s sustind tema,
putem atrage facil volum de spectatori cérora sa le orientam atentia spre directia pe care
contam. Acest document are Tn vedere modificarile vizibile pe care le-a suferit atat publicul, cat si
creatorii actului artistic aflati, deopotrivé, in cutarea valorilor fundamentale care sa reconecteze
publicul la activitatile cultural-sociale. De asemenea, arunca lumina asupra potentialului pe care
valoarea culturald o reprezintd pentru dezvoltarea umand si infelegerea lumii Tn care tr&im ca

mijloc de Tncurajare si dezvoltare sociala.

Aceasta conduce la o viziune pe care Sectorul 4 si CECTUNB pune n prim-plan o societate
care respectd nu numai drepturile fundamentale si libertatile, dar si identitatea culturald si sociala
a persoanelor fizice. Lucrarea respectd intru totul definifiile culturii si patrimoniului cultural,
anterior acceptate de Consiliul Europei i U.N.E.8.C.O: "Patrimoniul cuffural este un grup de
resurse mostenite din trecut pe care oamenii se pot identifica, in mod independent de
proprietate, a céror reflectare $i exprimare se concretizeazd in valori credinte, cunogtinte $f
traditii. Acesta include toate aspectele legate de mediu, de timp, de interactiunea dintre oameni".
(Consiliul Europei, cadru Conventia privind valoarea patrimoniului cultural pentru societate,

deschisd spre semnare in Faro, pe 27 octombrie 2005).

Manifestul a fost elaborat de un grup de artisti pe care CECTUNB i-a reunit concentrandu-i din
diferite spatii si domenii culturale, ale céror puncte de vedere sunt centralizate si anexate acestui

document.
Ce reprezintd arta?

Cea mai frumoasa exprimare a gandurilor omului o regésim in arta. Mereu, arta s-a aflat n
stransa relatie cu tehnologia, avand aceeasi evoluie. In timp arta s-a diversificat. De la primele
forme de artd, menirea artistului a fost aceea de a se face util semenilor creand pentru ei ceva
frumos care sa le incante sufletul sau sa le explice ceva, ori sa ii invefe lucruri noi, sa le fie de
folos Tn viatd pentru a-i ajuta sa igi Infrunte problemele sociale mai usor. Oamenii de rand lipsiti
de talent artistic au apreciat atat creatiile cat si creatorul. Ei au realizat ca in strafundurile artei

existd ceva deosebit ce trebuie cercetat Tndelung, prin asumarea experientei artisitce gi prin

cunoagtere.
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Ace! mister special al artei trebuie privit din mai multe unghiuri si de multe ori, trebuie explicat de

artist pentru a injelege mesajul transmis.

Artistii intotdeauna ne-au uimit deschizandu-ne orizonturi noi spre alte lumi §i nu gi-au renegat
creatiile, chiar dacé erau considerate de unii fanteziste. O deosebire importantd intre om si

animal este arta.

Statornicia unui lucru rezida in aceea ca o materie se afld laolaltd cu o forma. Lucrul este o
materie care primeste o forma, capata o energie, devine pe rand unitate de perceptii, purtétor al

unor caracteristici care poseda o forma.

in ce raport intrdm noi, camenii, cu aceste lucruri? Noi relationam ‘cu lucrurile tn mé&sura in care
le producem $i in masura Tn care ne identificam cultural cu ele. O astfel de Intelegere a relatiei
dintre om si opera de arta ar fi un raport de supunere a operei de arté ce izvoragte din suficienta
omuiui.

Daci ne uitidm la o imagine calmi si pe fundal se aud strigate $i zgomote , ceva tuibure va
aparea in imaginea respectiva. Scopul artei este de a comunica informatii despre realitatea
cotidiana, de a ne face cunoscutd aceasta realitate prin intermediul povestilor si a personajelor,
de a ne invaia si a ne determina sa alegem si sa percepem experientele sociale. Pentru a
cunoaste valoarea pe care o culturd o are pentru noi personal, trebuie s& ne l&sam luali de valul
subiectivitatii. Trebuie 3 cautdm in interiorul nostru vibratia care rimeazd cu vibratia sufletului
nostru.

Tocmai de aceea, criticii de artd expliciteaza alegerea actului cultural de catre om prin
mecanisme diferentiate, acestea depinzand de faptul real ca fiecare gaseste n e! insugi un alt

r&spuns pentru scopul artei.

Functia narativé a culturii este strans legatd de empatie. Poate, cea mai evidenta functie a
culturii este cea a evolutiei sociale. Cultura ne apartine $i ne defineste! Mai mult, retinem

legatura profundé care se creeazé Intre arta gi realitate sau ,,ceea-ce-e-vizibil”,

Psihologia si rolul social al artei

Motivarea manifestului artistic:

« Pentru a asigura respectarea valorii culturale, rolul esential al oamenilor $i In special al
artistului este accesibilitatea si dezvoltarea sociald prin artd. Acest lucru fnseamna a
conferi acces tuturor la o culturd ce le permite sa-gi exercite drepturi si libertati

fundamentale in mod eficient;

» Cultura accesibild tuturor;
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Stimularea reciproca - congtientizare i participare;

O baza comuna de valori si cunostinte comune; O astfel de cultura ar trebui s& fie non-
doctrinard, sa se bazeze pe explorarea fiintei umane. Ar trebui sa il pozitioneze pe individ

n unghiul de a dezvolta mai multe afilieri culturale;

Libertatea de a-ti alege referinte culturale proprii. Sistemul cultural este un element
central al omului bazat pe valorile sale, ele pot fi imbunétatite prin exploatarea tuturor
domeniilor culturale. Nimeni nu trebuie sa fie prizonier intr-o anumitd grupa, comunitate
sau sistem de gandire, dar trebuie s&-gi stabileasca o directie spre care s& justifice

alegerea actului ariistic;

Viziunea asupra lumii trebuie s& fie vasta si sa permita artistului sa se exprime Tn felul
sau gi s& exploreze prin actul sau artistic manifestarile fiinfei umane, dar si publicul s&

aiba o palet larga de viziuni asupra lumii Tn care sa se regasesca la nivelul fiinfei;

Deschiderea reciproca si descoperirea fiinfei umane sunt apartenentele societatii in

dezvoltare;

Doar o atents si ganditd relatie intre indivizi i forma lor de manifestare poate fi ugor
accesibil3 In arta si, implicit, poate crea o dezvoltare durabilia bazata pe o stare pagnicé

de conviefuire i prosperitate,

Dorinta pentru un viitor comun Tntre cei care tréiesc in sectorul 4, dar gi legdtura

acestora cu cei care tréiesc in alte sectoare;
Crearea unei culturi omogene care s& stergd barierele sociale gi economice;
Exploatarea formelor, trairilor si simplitatii vietii cotidiene.

Afilierea culturald multipla, aceasta Tnsemnand, recuncagterea mediilor sociale diferite

din sector, a gradelor culturale diferirte §i incurajarea stergerilor de granite;

Sectorul, ca element care face parte dintr-un intreg — Bucuresti, si care se aliniaza la
valorile culturale ale Statele europene care s-au dezvoltat si au promovat idealul fiinjei

umane si iau in considerare diversitatea actului artistic;

Teme de abordare care sa excluda discriminarea, rasismul sau alte elemente nocive.

Pentru punerea in aplicare a Manifestului, recomandam:

Reprezentarea fiintei umane prin artéd - este o realitate in viata sociald a sectorului 4, dar si a

CECTUNB care se extinde atat in celelalte sectoare cat si In ntrega tard. Prin urmare, este

important ca autoritdtile publice si societatea civild s3 consolideze rolul lor ca factor in

dezvoltarea individului, find necesard alinierea individului la actul cultural si sd 1i ofere

a orice form& de act artistic;
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« permite tuturor, in conformitate cu drepturi i libertafi fundamentale ale omului, sé-si exercite

dreptul lor de a participa la viata culturald, in funcfie de fond i stilul lor de viata;

« permite tuturor factorilor culturali sa Tsi dezvolte opera artistica, cu conditia ca aceasta s se

regéseasca in tema culturald a sectorului;

e s3 dezvolte politici culturale care s& sprijine diversitatea, bazandu-se pe experienta de

cercetare a experimentelor gi fiinfei umane;
« ofera tuturor posibilitatea unei educatii culturale;

e consolideaza cultura prin intermediul tehnologiei avand mereu in prim plan OMUL si

valoarea sa sociald.

Observatii preliminare

Prin prisma acestei notiuni complexe, pe care o poarts cultura, dorim sa minimizam percepiia ca
in ultima vreme s-a diminuat actul cultural. Consideram doar cé nu s-a creat n ultima perioada o
directie pe care sa o aibd CECTUNB si sectorul 4. Pana Tn acest moment a existat un mozaic de
elemente care nu au creat o continuitate clard a actului artistic. Acest lucru a fost benefic, dar
avand Tn vedere situatia sectorului 4 si problema dezechilibrului cultural, consideram ca este
necesard o redimensionare a actului artistic, prin cresterea vietii sociale, printr- o dezvoltare
economica durabild, prin accesare la toate formele culturale, dar si la acesibiliatea actului artistic.
Artistii care s-au unit in realizarea acestui manifest adreseaza provocari la o viatd activa culturala,
la indrumarea publicului spre redescoperirea individuala prin actul artistic, la prezentarea mai
multor fatete ale societaii i slefuirea lor prin arta. in credinta sa, artistul nu ar trebui sa se
limiteze, impotriva vointei sale, la o anumitd tema, dar §i cu dorinta ca tema aleasa sa fie
perceputa de un public larg, el renunta la alegerile culturale nigate, indreptandu-gi atentia caire
nevoile fintei umane. Adoptarea acestei teme creaza, si din punct de vedere istoric, o
manifestare a uniunii $i acceptarii fiecarui individ, precum sia gasirii frumosului in fiecare individ,

asa cum este el, si a-i slefui prin reéntoarcere la sentimente de pace, linigte, bucurie i iubire.

Prezentul Manifest subliniaza rolul cheie jucat, de apartenenta culturald multipla, in dezvoltarea
cetateniei democratice, promovate de Consiliu! euopean, adoptat si de cétre noi. Acest text este
destinat public#rii pe scar larga in mass-media, astfel incat s& se promoveze valorile umane gi

importanta implicarii active a cetateanului in viata sociala.

“ Addnci este fantdna trecutului. N-ar trebui spus

Art ; alii oare cd nici nu i se poate da de fund?”
ria - reprezentiare SOCIAA Thomas Mann (losif gi fratii sili
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Copilul vrea s& castige statutul de lider in grup. El trebuie astfel s& se gandeascd la ceva care
si-i aduca acest statut. Aici intervine originalitea, completata de valorile culturale mostenite -
familie sau social - unii aleg s& devind liderii grupului, folosindu-se de gesturi violente. Altii
improvizeaza mereu pe imagini din realitate, ajutati fiind de creatie. Copilul de alta datd, ajuns
astazi la maturitate foloseste aceleasi tehnici, pentru a atrage admiratia grupului, din care face
parte. Toate elementele sunt de fapt unite intr-un tot prin cultural. Fara cultura omul nu poate
evolua, progresa nu poate gasi solutii la problemele sociala sau nu poate inventa. Omul traieste

in mai multe lumi:
1. Realitatea sa inconjuratoare

2. Lumea sa spirituald, reprezentata de catre divinitaie

Dumnezeu si oamenii: * Toti oamenii sunt pringi intr-o refea de dependentii cereasci §i
piamdnteand “.1

Omul traieste la grade diferite Tn aceste doud lumi. El este contemplator si contemplat, iubit si
iubeste. S& ne intoarcem n timp, $i s& descoperim perioada preistoricd cu formele sale artistice.
Pictura rupestrd desemneazd o forma artistica din perioada preistoricd. Exista trei teorii ale

scopurilor cu care omul preistoric le folosea :
1. una care spune ca picturile aveau ca scop invatarea metodelor de vanatoare.

2. o alta, ca aceste picturi se refereau la ritualuri magice, facute cu scopul de a-l ajuta pe

omul primitiv la vanatoare .

3. o a treia, care sustine c& picturile ar reprezenta credinfa in fiinte supranaturale, jumatate

oameni, jumétate animale.

Daca pentru omul modern, aceste picturi reprezinta o opera de art3, pentru camenii preistorici ele
reprezentau o necesitate, iar sursa de inspiratie venea din realitatea inconjurdtoare. Din pricina
neputintei de a avea contact nemijlocit cu toate lucrurile care compun lumea, inclusiv cu cele
absente, fie ele materiale sau spirituale, omul a inventat tnlocuitori. Exista o lunga lista de astfel
de inventii de 1a limbaj, semne, simboluri, pana la reprezentarile artistice. Tncepand de aici putem
reflecta c3 toate ideile, doctrinele despre om, sunt acte artistice ale unor alti indivizi. Locul si
sensul sdu in cosmos, confera fiintet umane o limitare. El traiegte cu frustrarea cd nu poate trai
indeajuns, ¢a nu poate vizita locurile din trecut sau din viitor, ca nu poate merge peste fot in

lume. Aceasta frustrare il determind pe acesta sa participe la actul cultural.
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Curiozitatea umana este unul din imboldurile principale ale cunoasterii, ce conduce la actul artistic
si la formarea valorilor sociale culturale. Si apartenenta pentru ceea ce este dincolo de realitatea
sa, l-a orientat pe om spre aflarea altor chei de expresie. Dar omul, in afara de faptul c& are
tendinta ca mereu s& nu fie multumit, incearca sa-gi depaseasca limitele. Aceastd ambitie a fost
taxatd de cétre spiritualitatea greacd prin acel celebru hybrus. Dramaturgii considerau
creativitatatea asemnea legendei regelui Oedip, cel care a dezlegat ghicitoarea Sfinxului, dar a
platit cu preful ochilor i, mai apoi, al vietii. Pedeapsa, ca pre{ al curtezantei, o gasim si in balada
populard Manastirea Argesuluiz, unde Mancle, si-a sacrificat fiinfa iubitd, pentru ca opera
originald sa prinda aripi. Aici se poate analiza si comparatia dintre divinitate gi om. Fiinta umana
oscileaza intre sentimente pamantesti (iubirea) si dorinta arzétoare de a crea opera “Si ea tot
venea, Si se apropia, Manea mi-o vedea, Inima-i plangea”. Daca am merge mai departe, urmarind
firul povestii, am observa c3 acesta si-a sacrificat, chiar propria fiintd, fn numele operei originale
care dainuieste peste veacuri. "Mort bietul cadea! lar unde cadea, Ce se mai facea?”” Pretentiile
oamenilor de a construi ceva care sa dureze vesnic se adreseaza semenilor contemporani Si
celor care vor veni. Dar, singurul creator suprem este Dumnezeu, si El a creat omu! si lumea.
Orice carte, film, sculptur3 isi are originea Tntr-o realitate sau in alta lucrare. Omul nu poate sa
devina creatorul suprem, dar poate juca, prin opera sa, rolul de Tnvafator pentru alfii. Strans sub
aceeasi tem3, artigtii vor s& joace acest rol, vor sa impértageasca cu semenii din trairile lor, sa le
faca cunoscut si sa le creeze un sistem de valori, sa i determine s& fsi gésescs linigtea Tn arté gi

s& tréiascd despariiti de agitatia cotidiana.

Metodologia de cercetare a fenomenului receptari artistice se constituie ca un raspuns la
vechea disputd intre psihologi §i artigti cu privire la caracterul, asa artificial, al metodei
experimentale in surprinderea reactiei spontane gi sincere a receptorului fajd de opera de arta.
R.Frances (1968 - Psychologie de I'esthetique) - considera ca apare o necesitate stiintifica, fie gi
cu riscul relativei artificializéri, de a se introduce o metodd standardizata de masurare a
comportamentului de receptare artistica, altfel, existand pericolul de a se ramane la stadiul unei

discipline care s& se ocupe numai de descrieri subiective.

Perspectiva psihologica, Tn studiul acceptarii operei de arta, ne confruntd cu o a doua categorie
de factori $i anume: factori extrinseci si intrinseci care conditioneaza comportamentul uman
in raport cu opera de arta. Se are in vedere relatia dintre caracteristicile obiectului artistic, natura
subiectului tratat, limbaju! specific peste care se suprapune sistemul de valori psihice pe care-|

,arunca” in comunicarea artisticd receptorul. Factorii extrinseci i intrinseci se intercoreleazé cu

cei estetici si extraeststici.

I. Factorii extrinseci:

e
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a) Specificitatea artistica: Exista arte care implicd dezvoltarea unei succesiuni de
impresionari {cinematografia, teatrul, muzica, literatura) i arte care se caracterizeaza in principal

prin simultaneitate, prin comprimarea actiunii intr-o unitate de timp si de loc (pictura, sculptura).

b) Continutul artistic: Existd opere de arta care traiesc, mai ales, prin mesajul pe care il

exprima, {n timp ce pentru altele detaliile artistice capata intense semnificatii.

c) Efectul de autoritate: Existd opere de artd care antreneazd supraestimari datoritd

prestigiului autorului, a cunoasterii stilului, a manierei de lucru, a biografiei artistice.

d) Complexitate — simplitate: in cadrul acestei caracteristici se are in vedere numarul de
elemente selectate independent, avand ca opus similitudinea sau gradul de interdependenta a
elementelor.

Problema limbajului specific Tn arté poate fi descifrat doar prin valori culturale. Existd tendinta, la
neavizati, de a transfera caracteristicile mesajului n termenii limbajului verbal. Fiintele umane
au cantitati diferentiate de preferintd a complexitatii gi, cu cat intervine un antrenament mai
specific cu atét creste preferinia pentru complexitate; subiectii cultivati acceptd iregularitatea,
asimetria, incongnitatea la opera de artd, iar cei neavizali tind s& respingd ceea ce nu pare a

semana cu realitatea.

Planul cognitiv - emotional — empatic al operei de artd

Studiul psihologic al perceptiei estetice cuprinde: modalitai de percepere; migcdri oculare;
diferente individuale n receptarea culorilor, formelor, modificari organice. Fenomenul
perceptiei estetice nu este un fenomen izolat. Imaginea perceptivd nu rémane singularé ci
se integreazd intr-un sistem asociativ de idei, de reprezentdri ale memoriei sau ale
imaginatiei contemplatorului. De aceea, pentru o cregtere a perceptiei Tn randul social, este
importanta cresterea perceptiel la valoarea artistica. 8& nu uitdm experimentul — omul fndrégostit,
daca participé la un act cuitural care aduce in discutie tema jubirii, va percepe mult mai intens
opera de arta decat unul care nu este cuprins de acest sentiment.

Planul motivational - actional — personologic.

Cercetérile de Psihologia artei au pus in evidentd factori de personalitate psihosociali care
intervin in mod particular §i influenteazé receptarea: motivafionafi, temperamentaii, aptitudinali,
atitudinali, genetici, de mediu, socio-culturali s.a. Interesul parcurge calea de la curiczitate la
nevoia de frumos. Caracterul activ al psihicului uman se manifestd T cazul receptarii artistice

printr-o cautare continud, dintr-o nevoie de cunoagtere si diversificare afectiva.
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Opera de artd ne mobilizeaza nu numai prin valorile estetice pe care le intruchipeaza, dar i prin
afractia motivata intim, cu care ne indreptém catre ea interesul. Interesul pentru artd se manifesta
prin declangarea orientérii receptorului catre obiectul de artd si mentinerea acestei orientari, fie
pe timpul prezentarii sale, fie sub forma de aspiratie sau dorinta de a-l recepta. Tn felul acesta

putem avea un interes anticipativ $i unui retrospectiv.

Efectele variate sunt determinate de gradul cultural.

1. Efectul subaprecierii. Intr-un studiu realizat in 1939, mai multi orfani de varste diferite au fost
impértiti in doud grupe si le-au fost administrate tipuri diferite de terapie si ingrijire. Fiecare grup
continea atat copii sanatosi cat si copii cu probleme de vorbire. Primul grup a primit numai
incurajdri, In vreme ce, al doilea a fost subapreciat. Nu numai ci cei cu dificultdfi si-au pastrat
problemele de vorbire, ci i ceilalti au dezvolat afecfiuni pe care nu le aveau inainte. Asta arata

c&, negativitatea nu numai c3 nu ajuts, dar poate schimba pe cineva Tn rau.

2.Efectul Bystander. Daca un grup de oameni este martor la un incident, nu inseamné neaparat
c3 intentioneazé sa ajute si asteapta ca altcineva sa faca primul pas. Acest lucru a fost evidentiat
dup& moartea lui Kitty Genovese, care a fost omoréta pe o strad& din NewYork, in timp ce 38 de

vecini i-au ascultat tipetele timp de jumatate de ord. Niciunul din ei nu a sunat polifia.

3. Cireuitul rasului. Studiile arata ca, atunci cand oamenii sunt nesiguri, ei fac ce vad la ceilalti.
Aga se Tntampla i Tn opera de arta, daca vad ca o situatie tragica din viata reald este prezentatd

cu detasare Tn artd, atunci, confruntandu-mé cu ea, voi reactiona aga cum am vazut.

7. Efectul depresiei. Depresia nu afecteaza numai mintea, ci i corpul. Un studiu sugereaza ca
depresia severd ,imbéatraneste” celulele si le predispune unor boli specifice varstelor naintate
sau diferitelor tipuri de cancer. Un factor de eliminare a drepresiei este chatarsisul prin arté, arta 1l

face pe om activ prin trairi.

Arta este importantd si are un loc aparte pe aceasta lista de masuri care sd fie luate Tn
considerare atunci cand suntem intrebati despre evoluia speciei noastre. Arta nu sta, probabil, la
baza evolutiei umane, iar ceea ce noi "modernii” numim “arta" poate fi doar un indicator a ceea
ce se Intampla in creierul uman. Absenta artei sau orice forma particulard de cultura insemna mai
mult, inseamna stagnare si involutie, pentru c&, doar prin cultura se poate evolua. Accesibilitatea
la culturd conferd sentimentul de sigurantd, deoarece, omul prin artd descopera fatete ale
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expresiei umane. CECTUNB in parteneriat cu Primaria susiine dezolvarea durabila care nu are la

baza decat descoperirea valorilor culturale.

CECTUNB in colaboare cu Primaria sectorului 4 face prin acest manifest un apel la tofi factorii
culturali din sector, dar si la nivel national §i international sa isi indrepte atentia cétre tema
propusé de noi gi sa intre intr-un sistem de valori care sa ghideze in urmatoarea perioada
dezvoltarea sociald. Poate c& cea mai mare problemé sociala, de criunde din lume, este aceea
de a trezi in oameni responsabilitatea, déruirea sau cel putin corectitudinea. Din pacate, la noj,
existd un numar prea mare de cameni care sant inclinafi, mai degrabé, spre comoditate gi mai
puin in ingeniozitatea de a gasi solufii facile. Cu toate acestea, fiecaruia dintre noi ii ramfne
provocarea de a fi un om fntre cameni, de a trdi cit mai frumos §i de a deveni un izvor de
bunastare, iubire, intelepciune, frumusete i omenie. Solutii exista, informatii existd, mai trebuie
doar imboldul 18untric, ferm, de a deveni un om intre oameni prin eforturi realizate cu
responsabilitate si perseverentd. ,Nevoia de arta” specifica fiinfei umane, poate rezolva aceasta
problema - este un act cultural responsabil, un act al celor chemati pentru a continua ascendenta

valorii, 0 decizie a noastra de a sti sa alegem i s& ne bucuram de o opera veritabild de arta.

Valori culturale propuse
« fiinta umana in centru actului de creatie
o simplitatea si forma realitatii

« explorarea sentimentelor umane in opera artistica; lumea, fafa nervoasd, introvertita sau

afluenta, dar generoasa
+ dezvolarea conoasterii culturale ca resurse de conviefuire pasnica
» apartenents la o singuré comunitate culturala bazata pe principii universale
« Corpul uman este sursa de putere si d& forta
e oamenii nu mai sunt legati de religie sau dinastie, sunt legati de cultura

» recunoasterea formelor de exprimare, atitudini si credinte, pana n prezent limitata strict

la privat

« fiintele umane in toate dimensiunile sale.

Roiul CECTUNB se bazeaza pe mai multj piloni din strategie, dintre care unul este cu sigurantd
cel al culturii. Acesti pifoni cuprind atat valorile fundamentale necesare pentru a crea condifii
pentru o comunitate prin artd, cat gi impresionarea artistica prin cultura la nivel global.
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Dorim s& permitem societalii sa aceseze toate formele de artd, valori culturale comune, s&
dezvolte cunoasterea mostenirii culturale ca resurse pentru a facilita coexistenta pagnica, prin

promovarea increderii gi Infelegerii reciproce cu educatia si a formarii pe tot parcursul vietii.

Regulile cetitenilor / consumatorii de arta:
« drepturi gi responsabilitéti in societate
» identitatea cetatenenilor" in actul cultural
»  Cetitenii sunt persoane cu drepturi de participanti la viata culturala.

» A fi cetatean inseamna si a fi participant la viafa culturald - in schimbu! drepturilor care
decurg din aceasta §i a taxelor impuse. Acesta este modul in care legitimitatea civica

este creati,

+ preocupat de exprimarea opiniilor

Manifestul stabileste cu indrizneal faptul ¢4 orice individ, orice colectivitate umana

poate si-gi exprime foria creatoare. Acesta este un mod de viatd prin care putem evolua!
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